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As very few teachers would deem it wise to choose Emilia 
@alotti for high-school reading, this edition has been pre- 
pared largely for such college students as have sufficiently 
mastered the elements of the German language to be able 
to read this drama as a classic. The notes are therefore to 
a great extent devoted to the dramatic technique of the 
work, and to such suggestions in regard to the development 
of the characters as are most often overlooked by students. 
Since Lessing’s language is on the whole clear and simple, I 
have tried to draw the attention of the student merely to 
such words or passages as are peculiar to him, or to the 
language of the last century. 

The basis of the text is the Lachmann-Muncker edition of 
Leffing, I], 377-450. The deviations from it are only those 
of orthography and punctuation. In orthography I have 
adopted the Prussian system of spelling, and I have changed 
Lessing’s punctuation so as to make it to conform to mod- 
ern usage. It is well known, for instance, that Lessing often 
uses a semicolon where we should use a simple comma, and 
that many of his commas would to-day seem superfluous, 
And yet I am fully conscious of the dangers of such a 
change, especially so in Lessing, whose punctuation is in 
many cases as individual as his style. It was only the con- 
viction that the student would on the whole be misled 
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rather than helped by a reproduction of Lessing’s punctua- 
tion, that induced me to undertake the change. 

The introduction assumes a general knowledge of Les- 
sing’s life and times, such as any one of the popular English 
biographies of Lessing would furnish. In referring to the 
various opinions of the critics on the disputed points of the 
drama, I have avoided exact citations, because I have had 
in mind the general point of view taken by them, rathe1 
than any individual passages. 

The bibliography appended to the notes lays no claims to 
completeness, but contains the most important books and 
essays on &milta Galotti. I have consulted, more or less, 
all the works mentioned in this bibliography, and herewith 
acknowledge my indebtedness to them. The point of view 
arrived at in the introduction is, as far as I know, not in- 
fluenced by the ideas of any single work or essay, but is 
rather based upon a careful consideration of the most im- 
portant thoughts advanced by the various critics of the 
drama. 

I owe special thanks to Professors Calvin Thomas, George 
Hempl, Alexander Ziwet and George A. Hench of the Uni- 
versity of Michigan, who have kindly read my manuscript, 
and who have given me many valuable suggestions. 


Max WINKLER. 
CAMBRIDGE, Mass., August, 1895. 


INTRODUCTION. 


I. THE COMPOSITION OF THE DRAMA. 


EmILIA GALOTTI is, as regards its structure, the maturest 
dramatic production of Lessing. He worked upon it, off and 
on, for fully fifteen years, carried it with him on all his travels, 
considered and reconsidered every detail, so that the drama in 
its final form is the product of his strongest critical and creative 
faculties. During these fifteen years he devoted his most 
serious study to the drama, and his vigorous and on the whole 
just attacks on the false dramatic principles then current in 
Germany, form one of the most heroic chapters in the literary his- 
tory of that country. These attacks were not merely negative, 
but also established dramatic principles, most of which are as 
valid to-day as they were for Lessing’s time. It is according to 
these principles, most fully expressed by Lessing in his Hamz- 
burgifde Dramaturgie, that we shall discuss and interpret his 
tragedy. He wrote it with the direct intention of giving to his 
nation a model drama, which was to exemplify in its general 
outlines as well as in its minutest details all the important 
dramatic laws for which he so zealously contended. It is his 
most carefully constructed work, and there is hardly a drama in 
the German language which requires such close attention to the 
smallest touches of the poet as Emilia Galotti. 

In the year 1750 the Spanish poet Don Augustino de 
Montiano y Luyando published his drama ‘ Virginia,” which 


was translated into French by Hermilly in 1754. This French 
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translation of Montiano’s drama Lessing read, and possibly the 
thought of writing a German drama on the same subject 
occurred to him at that time. Atany rate, in 1754 he criticized 
Montiano’s drama very favorably in his Theatralijde Bibliothef,’ 
a journal recently established and edited by himself, which was 
intended to give a critical history of the theatre of all times and 
all nations. Montiano’s drama was written according to the 
strict rules of the French classic theatre, and Lessing’s favorable 
opinion of it was due to the fact that he was then still under 
the influence of Gottsched and the French classicists. When 
thirteen years later he again criticized this same drama in the 
Hamburgifde Dramaturgie,? his antagonism to the French classic 
drama led him to revoke his former favorable estimate of it. 

The first time we hear of Lessing’s intention to write a drama 
on the Roman Virginia is in 1757. In that year the Berlin 
book-seller and critic Friedrich Nicolai, as editor of the Sibfio= 
thet der jdinen Wiffenfdaften, offered a prize of fifty Thaler for 
the best German tragedy. or this prize Lessing intended to 
compete, and so referring to himself in the third person, he 
writes Oct. 22, 1757, to his friend, the Jewish philosopher Moses 
Mendelssohn of Berlin: «* Another young man is working here 
on a tragedy which might perhaps prove to be the best of all 
(the competing ones), if he had a few more months’ time to 
spend upon it.” 

Nov. 25, 1757, Lessing writes on the same subject to Nicolai 
as follows: ‘‘ The tragedy on which a young man of this place 
is still working, you shall have in three weeks, etc.’?4 But the 
work did not progress as rapidly as Lessing had expected, and 
so the prize was awarded to the promising young poet, von 
Cronegk, for a tragedy entitled Rodrus. 


1 Qejffings Werke, Lachmann-Muncker Ed., Vol. VI, 70-120. 
2 Reffings Werte, Lachmann-Muncker Ed., Vol. X, 74-75. 

3 Leffings Werke, Hempel Ed., XX 1, 138. 

4 Qeffings Werte, Hempel Ed., XX 1, 139. 
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A short dramatic dialogue between two clients of the Roman 
decemvir Appius Claudius has come down to us, and has for 
many years been regarded as a fragment of the Virginia drama, 
on which Lessing was at work in 1757.1 But Gustav Roethe 
has discovered that this scene is not Lessing’s original compo- 
sition, but merely a literal translation of the opening scene of 
Samuel Crisp’s drama ‘‘ Virginia.”” Through the influence of 
powerful friends this weak drama was produced in Drury Lane 
Theatre, Feb. 25, 1754, with Garrick playing the role of Vir- 
ginius. Lessing’s translation ‘of the first scene must therefore 
have been written sometime after the representation of Crisp’s 
drama. This bit of translation, together with his criticisin of 
Montiano’s drama (1754), clearly indicate his great interest in 
the theme between the years 1754 and 1758, although they 
do not throw any light upon his earliest conception of the 
drama. It is very likely, however, that he intended at first 
to follow the Roman story quite closely. The reasons which 
then attracted Lessing to this subject are clear. He was 
at that time a great admirer of the social and political virtues 
of antiquity and especially of Rome, and in fact dramatized a 
contemporaneous event which was suggestive of Roman heroism. 
So the brilliant dramatic fragment Gamuel Hengzt (1753) arose, in 
which that brave Swiss patriot was conceived as a sort of 
modern Brutus; we also have from the year 1756 or 1757 the 
sketch Da8 befreite Rom, which treats of the story of Lucretia, of 
the expulsion of the Tarquins and of the establishment of 
Roman freedom through the patriot Brutus — a theme closely 
related to that of Virginia. 

At the beginning of 1758 Lessing seems to have completely 
changed his plans in regard to his drama Virginia. For on Jan. 
21 of that year he writes again to Nicolai: ‘‘ He (the dramatist) 
works pretty much as I do. Every seven days he writes seven 
lines. He constantly extends his plan, and constantiy rejects 


1 Lachmann-Muncker Ed., III, 359-360, 
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again something he had written. His present subject is eine 
bitrgerlide Virginia, whom he has called Lyzlza Galotiz. 
He has freed the story of the Roman Virginia from all that 
which made her interesting to the whole state. He believed 
that the fate of a daughter who is killed by her father, to 
whom her virtue is more precious than her life, was in itself 
tragic enough and amply able to move the whole soul, even if 
no overthrow of the entire organization of the state followed 
thereupon. His plan is a tragedy of only three acts, and he 
uses without any scruples all the liberties of the English 
stage.”’! 

It is very likely that the drama as sketched in the above 
letter, resembled in its general outlines the present drama. 
After 1758 Lessing seems to have done little or nothing upon 
this work for almost ten years, in the course of which time his 
powers as a dramatist and critic became considerably enlarged 
and strengthened. He resumed the work during his residence 
in Hamburg (1767-1770), when he extended it to five acts. 
The main reason for then taking up again his long neglected 
work, was the conviction that the only way to give force and 
meaning to the dramatic laws which he was laying down in his 
Hamburgijhe Dramaturgie, was to write a tragedy in which these 
laws were correctly applied. Also his defiant antagonism to 
the most celebrated French dramatists and critics demanded for 
its justification some dramatic work from his own pen. Be- 
sides, he felt a natural desire to do something more for the 
Hamburg theatre than merely to criticize the productions of 
others which appeared upon that stage. It also occurred to 
him that his €milia Galotti would be particularly well suited 
for some of the actors of the Hamburg theatre. All these con- 
siderations induced him to rewrite his drama, not with any in- 
tention of publishing it, but simply for the use of the Hamburg 


1 Hempel Ed., XX 1, 145. 
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stage. But the rapid failure of the Hamburg national theatre 
(1769), for which Lessing had entertained such high hopes, so 
disheartened him that he again laid aside his drama and re- 
turned to his archeological studies. Moreover, the catastrophe 
of the drama, namely the death of Emilia at the hands of her 
father, troubled him greatly. This deed, in order to be en- 
tirely devoid of any appearance of brutality, had to be so con- 
nected with the events and characters of the drama as to seem 
the inevitable outcome of the situation. As was Lessing’s habit 
in such cases, he stopped writing on the drama, but carried this 
difficult problem in his mind. It was not till the winter of 
1771-1772, that he found time and inclination in the solitude 
of Wolfenbiittel to finish his work. He himself tells us in a 
letter to his brother Karl? that neither the drama of 1758 nor 
the Hamburg version of 1768 was of use to him in the final 
recasting of his work. The drama was finished in Feb. 1772, 
and was first represented in Brunswick, March 13, 1772, in 
honor of the birthday of the dowager duchess. Lessing had 
some doubts about the propriety of representing it before the 
court, and so he sent the first three acts of the play to Duke 
Karl, asking him whether the tragedy was suitable for the 
occasion. No objections were raised, and the drama was played 
before the ducal family. Lessing was not present at the per- 
formance. It was soon afterwards produced in the great cities 
of Germany: in Berlin, Hamburg and Vienna, with more or 
less success. In our century, though produced occasionally, it 
has never become popular. For the critics this drama has been 
a bone of contention ever since its appearance. It has been 
enthusiastically praised by some and severely attacked by 
others. The poetic circle at Gottingen (1772) was most 
favorably disposed toward it; Wieland, Mendelssohn and 
Nicolai praised it unstintedly; Herder, Goethe, Schiller and 


1 Hempel Ed., XX 1, p. 483. 
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Friedrich Schlegel assumed a more reserved attitude toward it, 
praising it on the technical side, but regarding it as an artificial 
production, as a carefully planned work of reason rather than as 
a drama of genuine poetic inspiration. The critics of our cen- 
tury have added very little of vital importance to the views of 
Lessing’s contemporaries. Some have admired it, others have 
attacked it, according to their individual critical standpoint. 


MI, SXONWMRKCIES QIS ARSE, IDR Uae 


The original source for the story is Livy in his history of 
Rome, III, § 40 ff. It is in brief as follows: During the de- 
cemvirate (451-449 B.C.) there was serving in the army a well- 
known brave centurion, named Virginius. He had a daughter 
Virginia, who was betrothed to L. Icilius, once a popular tribune 
of the people. Of this girl Appius Claudius, the powerful de- 
cemvir, became enamored, and not being able to win her by 
bribes, he determined to have recourse to violence. One day, 
as the maiden attended by her nurse was going to school, Mar- 
cus Claudius, a client of the decemvir, laid hands on her and 
claimed her as his slave, in accordance with a previous agree- 
ment between himself and his master. The nurse cried for help, 
a crowd gathered around them, and all went before the judgment- 
seat of the decemvir. In his presence Marcus Claudius repeated 
the tale he had been taught, viz. that Virginia was the child of 
one of his female slaves, and that the wife of Virginius, having 
no children, had obtained this child from its mother, and had 
presented it to Virginius as her own. He further stated that he 
would prove this to Virginius as soon as he returned to Rome, and 
demanded that the girl should meanwhile be handed over to his 
custody. Appius Claudius, fearing a tumult of the people, said 
that he would let the case stand till next day, but that then, 
whether her father appeared or not, he would execute the laws. 
At the same time he sent word to his colleagues in the camp to 
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detain the father in the army, but the messenger arrived just 
after Virginius had obtained his leave of absence. Early next 
morning Virginius and his daughter came to the forum with 
their garments rent. Appius knew that, if he allowed the matter 
to come to a formal investigation, the father would unmask the 
plot ; for this reason, without suffering Virginius to make his de- 
fence, he hastened to give sentence, declaring it to be his con- 
viction that the maiden belonged to his client. The pecple 
were aroused at this monstrous defiance of all law, but the de- 
cemvir, fearing a riot, had brought with him a large body of 
patricians and their clients, and feeling strong in their support, 
he ordered his lictors to disperse the mob. The people drew 
back, leaving Virginius and his daughter alone before the 
judgment-seat. All help was gone. The unhappy father then 
asked the decemvir to be allowed to speak one word to the 
nurse in his daughter’s hearing, in order that he might ascer- 
tain the truth. The request was granted. Virginius drew them 
aside, and snatching up a butcher’s knife from one of the stalls, 
plunged it into his daughter’s breast, exclaiming: ‘‘ This is the 
only way, my child, to keep thee free.” With the bloody knife 
in his hand, he rushed to the gates of the city unopposed, and 
returned to the camp. His comrades espoused his cause, 
marched to Rome, and compelled the decemvirs to resign. Vir- 
ginius afterward accused Appius Claudius of violating the laws, 
and ordered him to be thrown into prison to await there his 
trial. But the proud patrician, seeing that condemnation was 
certain, put an end to his life. 

These are briefly the events related by Livy, and the first in- 
tention of Lessing was to dramatize this story and make out of 
it a political tragedy. But, as we have seen, he changed his plan 
entirely at the beginning of 1758, determined to modernize the 
story, to omit the political side of it, and to transform his hero- 
ine into eine biirgerlicje Virginia. The reason for this fortunate 
change of plan is to be found in Lessing’s remarkable critical in- 
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sight into dramatic problems. He was well acquainted with 
several tragedies which had followed Livy’s story closely, and 
had made its political side quite prominent. So, for instance, 
the Spaniard Montiano tried, and tried in vain, to unite dramati- ~ 
cally the two elements in the Roman story, the death of Virgi- 
nia and the overthrow of the power of the decemvirs. But as a 
matter of fact, there is no necessary inner connection between 
the death of the daughter and the overthrow of the decemvirs. 
We have here really two distinct, to some extent quite indepen- 
dent events, which, owing to many other coexisting circum- 
stances related by Livy, are brought into close relationship. 
The mere fact that a father kills his own daughter because her 
honor is in danger, does not of necessity bring about an over, 
throw of the government. To make such a revolution seem 
necessary, the dramatist would have to depict all the attending, 
conditions which could bring two such independent catastrophes 
into a relation of cause and effect to each other. This the pre- 
decessors of Lessing had not succeeded in doing, and therefore 
the sudden overthrow of the government with which their dramas 
end, has no tragic necessity, and is merely a loose appendage. 
It was this dramatic weakness of his predecessors that Lessing 
clearly saw and tried to avoid. For him, the careful student of 
Aristotle’s Poetics, unity of action was the most important of 
all dramatic laws, and he saw that to introduce the political 
element of Livy’s story into his tragedy, would imply an enlarge- 
ment of the subject, which it would be difficult, perhaps impos- 
sible to treat successfully within the narrow compass of three 
or five acts. Even Schiller with his powerful dramatic genius 
could not treat of great political upheavals without sacrificing or 
weakening thereby the unity of action of his dramas. ie8fo, 
Wallenftein, Wilhelm Tell, all suffer more or less from a duality 
of interest. How much stress Lessing laid at that time upon 
unity of action, can best be seen in his unique drama $hilotas 
which appeared in 1759. It is a tragedy of one act, and its ac- 
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tion is so concentrated, so reduced to the representation of the 
barest essentials, the style is so epigrammatic that the work 
impresses us as highly artificial, although it shows us how hard 
Lessing was then struggling to attain to the directness and close- 
ness of structure of the ancient Greek drama. 

There is also another reason why Lessing determined in Jan. 
1758, to simplify and modernize Livy’s story. Lessing stood 
at that time under the influence of the English stage, and of 
Diderot, one of the greatest French critics of the 18th cen- 
tury. How deeply Lessing felt himself indebted to Diderot, is 
best seen from his own words written shortly before his death, 
in 1781: ‘*For be my taste what it may, 1 am nevertheless 
but too clearly conscious of the fact, that without Diderot’s ex- 
ample and teachings it would have received a quite different 
direction, perhaps a more individual one, but hardly one with 
which my understanding would, in the end, have been more 
contented.” ! 

In 1760 appeared Lessing’s translation of Diderot’s drama 
«+Le Fils Naturel,” and of his dialogues, called ‘‘ Entretiens” 
(1757). These dialogues contain the gist of Diderot’s dramatic 
ideas, which made such a deep impression upon Lessing. 
Throughout the whole work Diderot preaches naturalness. He 
urges his countrymen to abandon the conventionalities of the 
French classic stage, which chose as its heroes only the lofty 
characters of classical antiquity, and which treated in the 
elevated style of a Corneille or a Racine of passions which were 
untrue or extreme, and hence incomprehensible and indifferent 

to the great mass of the people. He wishes to emancipate French 
drama from this formal element, insists upon the treatment of 
the great and universally true human passions as the prime ob- 
ject of the drama, and demands that the dramatic form and 
jJanguage become the free and natural expression of genuine 


— 


1 Lachmann-Muncker Ed., VIII, 288. 
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human emotions. When Diderot admires the classic Greek 
drama, it is not because it treats of semi-divine heroes, of 
because of its peculiarly beautiful form, but because of the 
universal significance of the passions developed therein. So- 
he urges that the drama, in order to become an efficient 
agent for good in society, should choose such themes as will be 
most easily understood by the people. He is therefore op- 
posed to subjects taken from classical antiquity, and regards the 
various conflicts of family life as subjects best fitted for modern 
tragedy. Such tragedy he calls «‘ tragédie bourgeoise.” Les- 
sing well expresses this same point of view in his Dramaturgy. 
He says: ‘* The names of princes and heroes may lend pomp 
and majesty to a play, but they contribute nothing to our emo- 
tions. The misfortunes of those whose circumstances most re- 
semble our own, must naturally penetrate most deeply into our 
hearts, and if we pity kings, we pity them as human beings, and 
not as kings. Though their position often renders their mis- 
fortunes more important, it does not make them more interest- 
ing. Whole nations may be involved in them, but our sympathy 
requires an individual object, and a state is far too abstract a 
conception to touch our feelings.” ? 

Accordingly, Lessing resolved not to write a Roman tragedy, 
but a modern one —a ‘ tragédie bourgeoise ” — based merely 
upon the tragic element that touched him so much in Livy’s 
story. It was the terrible conflict in a father’s soul that became 
essential to him, and not the fact that the action took place in 
the heroic days of the early Roman republic. Therefore he writes 
in Jan. 1758, to Nicolai: ‘‘ The fate of a daughter who is 
killed by her father, to whom her virtue is more precious than 
her life, is in itself tragic enough, and is amply able to move 
the whole soul.” 

Thus, with the intention of simplifying and humanizing the 


1 Lachmann-Muncker Ed., IX, 239. 
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old story, it was of course necessary for Lessing to change the 
names of the Roman characters, and to determine upon a time 
and place of action. Lessing chose a petty Italian court of the 
17th century. Why did he do so? Why did he not lay the 
scene at some German court of his own day? The reason is 
clear. Germany seemed to Lessing an unsuitable place for the 
scene of action, because, owing to the notorious licentiousness 
and absolutism of many of the German courts of his day, the 
attack would have been too obvious and might have involved 
him in unnecessary difficulties. An insignificant unhistorical 
prince of some foreign obscure country was just as suitable for 
his poetic purposes as a very well known sovereign, and it was 
certainly much less dangerous to represent such a prince at that 
time. Lessing needed an absolute ruler for his drama, because 
the violent deeds which occur in it would have been impossible 
under a just constitutional government. So the action very ap- 
propriately takes place during the era of Louis XIV, ‘le grand 
monarque,’’ who raised absolutism to a principle, and whose 
splendid but frivolous court of Versailles so many minor 
princes of Europe tried to emulate. Besides, Italy was pre- 
eminently the land where mercenary bandits of the type of 
Angelo and Pirro were common. Moreover, Germany was 
hardly the country to produce a prince such as Lessing needed, 
a weak, impulsive, self-indulgent prince, but still a man of 
culture, of a charming personality and, even in moments of 
extreme passion, of exquisite refinement. It is true that 
Augustus II and Augustus III of Saxony probably suggested to 
the poet some traits with which he endowed his prince, but 
only the rapidly decaying renaissance culture of Italy, such as 
existed during the 17th century, could produce a man morally so 
weak and corrupt, and yet personally so attractive as Lessing’s 
Hettore Gonzaga. Even the much healthier renaissance of the 
15th and 16th centuries often developed tyrants, who dis- 
played that same combination of refinement and sensuality as 
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Lessing’s prince. The houses of Medici and of Este, for ex- 
ample, have produced several such types. But with the excep- 
tion of the prince, the characters and the general spirit of the 
piece are German, and accordingly, the younger contemporaries ~ 
of Lessing, the poets of the «‘Storm and Stress’? movement, 
regarded this drama, notwithstanding its Italian garb, as 
directed against the immorality and tyranny of their own 
princes. They tried to imitate it, interpreted it politically, and 
several anti-tyrannical tragedies appeared during the next ten 
or fifteen years after the publication of Emilia Galotti. The 
strongest of these is Schiller’s Rabale und Liebe, which, in its 
general outlines as well as in some of its details, shows clearly 
the influence of Lessing’s drama. 

Notwithstanding the modernized character of the Roman 
story, the drama betrays even now, in its remodeled form, its 
source. Appius Claudius, the tyrannical, brutal Roman de- 
cemvir, is changed into the prince Hettore Gonzaga of 
Guastalla. The prominent pledecan centurion Virginius we 
have reproduced in the honorable cztizen, colonel Odoardo. 
Virginia, the Alebézan girl, corresponds to the biirgerlide 
Virginia, although the character of the latter, for very definite 
reasons, differs from the Roman prototype. Icilius, the young 
Roman tribune, the favorite of the people, somewhat distantly 
corresponds to Appiani, who despises the corrupt tyrannical 
rule of the prince. Marcus Claudius, the servile client of the 
decemvir, becomes the courtier Marinelli, who panders to the 
passions of the prince. Appius Claudius and Virginius, the 
patrician and the plebeian, antagonize each other, because their 
principles and their aims are radically different. Just so 
Odoardo dislikes the prince, refuses to serve under him, and 
opposes him wherever he can, because his lofty conceptions of 
government differ entirely from the corrupt practices of the 
court of Guastalla. Appius Claudius entertains an illicit passion 
for Virginia, just as the prince does for Emilia, and both the 
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decemvir and the prince feel no scruples about using the abso- 
lute power entrusted to them for the gratification of their 
desires. Virginia is betrothed to Icilius, Emilia to Appiani, 
and finally Virginia is killed by her father, just as Emilia is by 
Odoardo. Both Virginius and Odoardo, different as their char- 
acters are, act at last from the same motive. Orsina is the 
only important character which is an entirely new creation of 
Lessing. From this parallelism it is clear that the main out- 
lines of Livy’s story remained unchanged in Lessing’s drama. 

Some delicate touches Lessing owes to Montiano. In the 
first scene of the Spanish drama we find a difference of opinion 
between the nurse Publicia and Virginia as to the advisability 
of informing Virginius, who is in camp, of the threatening 
danger. Publicia wishes to let him know of the exact state of 
things, but Virginia, knowing her father’s hasty nature, fears 
evil consequences from such a disclosure.!. We find a similar 
difference of opinion between mother and daughter in Lessing’s 
work. Only here the state of things is reversed. The first 
impulse of the daughter is to confess everything which has 
happened in church te Appiani, but Claudia, who is conscious 
of having been the involuntary cause of all this misfortune, 
fears the wrath of Odoardo, and therefore induces her daughter 
to conceal everything from Appiani. 

Montiano conceives Icilius as a brooding lover, who in 
moments of highest hope cannot escape vague forebodings of 
evil. Lessing in his extracts from Montiano’s drama once 


refers to Icilius as follows: ‘‘This strengthens the hope of 
Icilius, who now sees himself in a position to bid defiance to 
the greatest dangers, and yet... his heart is disturbed by a 


secret foreboding that on this day a special misfortune is threat- 
ening him.”? This state of mind of Icilius is thus very similar 


1 Lachmann-Muncker Ed., VI, 75-76. 
2 Lachmann-Muncker Ed., VI, go. 
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to that of Appiani, when he first appears upon the scene (II, 7 
and 8). 

Montiano’s Virginius has also some traits of character which 
remind us of Odoardo. So Montiano emphasizes the fact that 
the brave Virginius is very jealous of the honor of his family, 
is impulsive and suspicious.! These same characteristics we 
find strongly developed in Odoardo, to whose suspicious nature 
Claudia several times refers (see page 28, line 7, and page 30, 
line 17). It is also possible that Montiano’s Marcus Claudius 
had some influence upon Lessing’s Marinelli. Like Marinelli, 
he is a greater rascal than his master Appius Claudius, and 
arouses the latter to action. Both Claudius and Marinelli en- 
tertain similar views about life and especially about the frailty 
of woman.? 


Ile CHARACTERS. 


EmiILiA. — Lessing is one of the greatest masters of characteri- 
zation in the history of the German drama. His characters in 
Minna von Barnghelm and in Nathan der Weije are delineated 
with such force and clearness, that they have been the object of 
admiration and study ever since the appearance of these dramas. 
The same may be asserted of the characters in Emilia Galotti, 
although praise has not been so unanimous here. As to the 
secondary characters there has never been any difference of 
opinion, but Emilia, Odoardo and the prince have given much 
trouble to critics and actors. The numerous discussions on 
these characters all turn more or less about Goethe’s famous 
criticism on the drama, and therefore I shall take that criticism 
as the starting point for the interpretation of the principal 
characters 

Goethe says: ‘‘ The fundamental mistake of this piece is, 
that it is nowhere expressed that Emilia loves the prince, but 


1 Lachmann-Muncker Ed., VI, 91, 2 See note, page xli of this Introduction, 
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that it is merely hinted at. If that were the case (viz. if 
Lessing had clearly indicated that Emilia loved the prince), we 
should then know why the father kills her. Her love is indeed 
suggested, first by the way in which she listens to the prince 
and then by the way in which she afterward rushes into the 
room ; for if she did not love him, she would have repulsed 
him ; finally it is also expressed, but clumsily, by her fear of the 
chancellor’s house. For either she is a goose to be afraid, or a 
loose young woman. But if she loves him, she must prefer to 
ask for death itself, in order to escape that house.” } 

This question whether Emilia loves the prince or not, has 
given rise to the widest difference of opinion as to her character, 
and hence as to the very nature of the tragedy. Some critics 
believe that to admit such a love is to misinterpret Lessing’s 
drama completely ; others again maintain that the very essence 
of the tragic conflict of the drama consists in this semi-conscious 
love or rather attraction of Emilia for the prince. Only the 
closest examination of the facts of the drama will enable us to 
determine this question. 

It is one of the most important principles of Lessing, a prin- 
ciple which he insists upon in his Hamburgifdhe Dramaturgie, that 
a tragic hero or heroine must not suffer undeservedly. Spotless 
characters suffering great misfortunes do not arouse our sym- 
pathy, but rather our horror. He says: «¢ A man may be very 
good and yet have more than one weak point, commit more than 
one error through which he throws himself into endless mis- 
fortune, which excites our pity and sorrow, but which is not 
- in the least horrible, because it is the natural consequence of 
his error.” 2 To make the characters of his drama conform to 
this principle, Lessing found it necessary to change entirely the 
characters as described by Livy. In the Roman story Virginia 


1 Riemers Mitteilungen, II, 663. 
2 Lachmann-Muncker Ed., X, 135. (Dramaturgie.) 
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is conceived as a perfectly innocent young girl who falls a victim 
to the tyranny and lust of the decemvir. Her horrible fate, like 
the fate of Lucretia, arouses the people to the highest indigna- 
tion and causes them to throw off the tyrannical yoke. Such a 
heroine Lessing could not use. Instead of persons of super- 
natural nobility and heroism, such as Corneille loved to portray, 
Lessing’s principle requires characters, in whom human strength 
and virtue, and human weakness and even guilt are closely in- 
terwoven. Such a character Lessing aimed to portray in Emilia 
Galotti. 

Lessing himself partly characterizes her for us. He says ina 
letter to his brother: «* The maidenly heroines and philosophers 
are not at all to my taste. ... I know of no higher virtues in 
an unmarried girl than piety and obedience.”’! She is no 
heroine of classical antiquity, but an Italian girl of the 17th 
century, the only child of Odoardo and Claudia Galotti, — 
people belonging to the higher middle class of society. By 
nature she resembles her father rather than her mother, and it 
was he who had the greatest influence upon the development of 
her moral character. It was he who inculcated into her those 
severe lessons of virtue, that distrust of things worldly and that 
proud disdain for life itself when honor is at stake, which de- 
termine her action in the most tragic moment of her life. Her 
childhood and her early womanhood were spent in the retire- 
ment and simplicity of country life. Then the somewhat vain 
mother induced Odoardo to allow her and Emilia to live for a 
time in Guastalla, so that the daughter might there enjoy the 
social advantages which could not be obtained in her country 
home. During their residence in the capital Emilia becomes 
engaged to the worthy young count Appiani, who is not 
a subject to the prince, but who came to Guastalla in hopes of 
obtaining a position at the court. The engagement is kept 
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secret, probably because Odoardo and Appiani hate the gossip 
which such a match between a nobleman and a girl of the 
citizen class would arouse. The relation between Appiani and 
Emilia is not based upon deep passion. They are merely good 
friends. Emilia certainly respects his independence of char- 
acter and his high ideals, her father is delighted with him, her 
mother is proud of such an engagement, so that the union 
promises to become in every way a happy one. Soon after the 
marriage Appiani expects to go with his bride to his estates in 
Piedmont and live there quietly and independently. We may 
assume that he leaves Guastalla for a short time to make at his 
home the necessary arrangements for Emilia’s reception. 
During his absence Emilia meets the prince at an evening 
gathering at the house of chancellor Grimaldi. This happens 
probably through the efforts of Claudia, who is vain and am- 
bitious for such social distinctions. Odoardo, however, who 
lives in solitude upon his estate near Sabionetta, knows for 
some time nothing of this meeting. What a deep impression 
Emilia made that evening upon the prince, we learn from the 
opening scenes of the drama. Ever since that meeting, her 
beauty, her charming natural manners and her wit have driven 
every other thought from his mind and have put an end to his 
relations with Orsina. But that very meeting has also pro- 
foundly affected Emilia. Her father had probably represented 
the prince to her as a thoroughly depraved tyrant, as a man 
whom he felt himself obliged to shun, and to her surprise she 
found a man of a most winning personality, of a refined and 
graceful bearing, and of a captivating eloquence such as she had 
not heard before. If the prince was a tyrant, he was certainly 
an unusually attractive one. With passionate words she her- 
self tells us the feelings which that evening aroused in her: «I 
have young, warm blood, my father, just as any other girl. 
My senses too are senses. I will answer for nothing. I will 
warrant nothing. I know the house of Grimaldi. It is a house 
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of pleasure. One hour there by my mother’s side, and there 
arose in my breast a tumult which the strictest discipline of re- 
ligion took weeks to suppress” (page 93, lines Io-15). The 
strict discipline of religion of which she speaks can have but one 
purpose —to quiet her conscience. She considers it a great 
wrong that she, the affianced of another, should feel herself 
attracted by the prince, a prince whom her father despises. 
Probably she does not state it to herself in any such definite 
terms, but she finds that somehow her former peace of mind is 
gone. She feels restless, anxious, and being a pious Italian 
girl, she tries to find relief in prayer and in religious practices. 
She struggles hard to forget the prince, and after a conflict of 
several weeks the impressions of that meeting begin to fade 
away. 

Finally the marriage-day is at hand and she goes in the 
morning to mass to pray more fervently than ever for the grace 
of Heaven. Suddenly, in the midst of her devotions, she hears 
the voice of the prince, hears him ardently confess his love for 
her. She is frightened, indignant, his words are to her the 
worst blasphemy, and yet—she cannot do what her mother 
would have wished her to do, she cannot flash upon him all the 
scorn which he deserves. “Dumb, dejected and trembling, 
she stood there as if she were a criminal hearing her doom” 
(page 48, line 25). She flees from church, he follows her, but she 
has not the courage to look at him again. In anxious confusion, 
as if she were still pursued by him, she enters her home. She 
then relates to her mother her terrible experience in church: 
‘And when I turned, I beheld him. Claudia. — Whom, child ? 
Emilia. — Guess, mother, guess! I thought I should sink into 
the earth. It was he himself. Claudia. — Who, himself? 
Emilia. — The prince” (page 30, lines to-16). Her mind has for 
many weeks been so occupied with the prince that she thinks 
that by saying that “he himself” spoke to her, she fully de- 
signates the person, 
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What does all this confusion of Emilia in church and on the 
street mean? How does it disclose to us her feelings toward 
the prince? Of course her anxiety and helplessness are in part 
due to her youth, to her inexperience, to the suddenness of it 
all, to the religious and moral shock that she, the affianced of 
another, should on her marriage-day be obliged to listen to a 
' glowing confession of love from the lips of no less a person than 

the prince. But these reasons alone are insufficient to explain 
her conduct. We know from what happens later on in the drama 
that she can be resolute, that she can regain her self-possession 
in a short time. Claudia’s characterization of her is very true. 
«« She is the most timid and the most resolute of our sex. Un- 
able to master her first impressions, yet after the slightest 
reflection submitting to everything, prepared for everything” 
(page 79, lines 7-10). When in the last act she learns that she 
cannot flee, she at once resolves to die. Why does she not show 
resolution here? Why does she stand there ‘«‘ dumb and down- 
cast like a criminal”? The fact that it is the prince of the land 
who speaks to her cannot account for her fear, as Diintzer 
thinks, for she had once met him socially and had conversed 
with him with ease. If she really despised the prince, if his 
personality were entirely indifferent to her, she would soon have 
found words to express her indignation and contempt for him. 
She, however, does not do it, and cannot do it, because that same 
tumultuous feeling which the prince once aroused in her, and 
which it took weeks of religious practice to subdue, returns when 
she sees and hears him. She is divided against herself ; her moral 
and religious instincts condemn the prince, but the woman does 
not feel herself free in his presence. It is this conflict of emotions 
that causes her indecision and flight. Afterwards she feels the 
instinct to confess everything to Appiani, and yet she listens but 
too readily to her mother’s advice not to disclose this episode in 
the church to him. She respects the superior judgment of her 
mother, and is almost glad to follow it here, because Claudia’s 
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explanation of the prince’s conduct tends in a degree to quiet 
her conscience. 

What happens later on in the drama shows again what re- 
straint she feels in the presence of the prince ; how his voice, 
his manner, his passionate pleadings overpower her moral will, 
and render her helpless before him. 

After the attack of the bandits, when she hears that she is 
in the villa of the prince, she is filled with terror. The prince 
then appears alone, and after assuring her that her mother and 
Appiani are safe, offers her his arm to lead her to them. But 
Emilia does not believe him ; if nothing has happened to them, 
why are they not here? The prince urges her again to go with 
him and dispel all her doubts, but his words disturb her more 
than ever, and in her helplessness she cries out: ‘* What shall 
I do?”? When the prince asks her whether she suspects him, 
she rings her hands, and kneeling before him begs: ‘* At your 
feet, my lord.”” The prince interrupts her, admits that her 
silent reproach is deserved, that he should not have confessed 
his love to her and disturbed her, but in this very confession of 
his wrong, he really expresses again his love in intense eloquent 
language. He then leads her away, though with considerable 
hesitation on her part. Why again this weakness and indeci- 
sion? Why does she kneel before him and implore him? She 
now knows the prince, knows of his feelings for her, and yet is 
just as unable to answer him as he deserves, as she was in 
church. She is utterly powerless, begs him to spare her, and 
not to take advantage of her confusion. A little later on she 
somewhat regains her self-possession, for we learn from her 
mother that she speaks to him in a tone which keeps him at a 
distance. 

Finally she meets her father. She forces herself to appear calm. 
The terrible misfortunes of the day have made out of the in- 
experienced girl a woman fully conscious of her own character. 
Through the various indications of her mother, the piot of Ma- 
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rinelli and the prince against her honor dawns upon her. Hastily 
she reviews her own past conduct, she feels that «« her senses too 
are senses,” that the prince’s personality weakens her moral will, 
that to save her purer self, she must flee from Guastalla. She 
despises his character, but still fears to be left alone with him. 
«« Alone in his hands? Never, father, or else you are not my 
father.” When, however, she hears that under a plausible pre- 
text she must remain in Guastalla, her forced calmness leaves 
her and in her fear and despair she resolves to die. When her 
father tells her of his former intention of killing the prince, she 
quickly dismisses that thought. <* This life is all that the 
wicked have,” she says. She is unwilling to bring additional 
misfortune upon her parents by approving of her father’s des- 
perate thought. She alone wishes to die, for she feels that heavy 
guilt is upon her, that her silence was perhaps the indirect cause 
of the death of Appiani, that through her weakness in the pres- 
ence of the prince her good name and that of her parents are 
in danger. The time is short; the danger is pressing ; in her 
excitement she exaggerates everything. Do we then wonder 
that she uses every means in her power te incite her father to 
kill her? 

Some critics have maintained that her severe Catholic training 
drives her to despair and death. According to them the Church 
teaches to avoid the world and the easy seductiveness of the 
senses. This teaching, they say, occurs to her in the last mo- 
ment, and rather than expose herself to such danger, she prefers 
to die. But if Lessing had intended to make this teaching of 
Catholicism so important an element in his drama, he certainly 
would have indicated it clearly and strongly from the very be- 
ginning. That she goes to mass on the morning of her mar- 
riage, and toward the end speaks of saintly women who willingly 
died to save their honor, by no means forces us to accept the 
above-mentioned standpoint. 

Emilia is certainly no ideal heroine, but is thoroughly human. 
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Her tragic conflict consists in her inability to do that which he 
honor and duty prompt ber to do. She cannot resist the prince, 
and in a passionate moment when she fears that she might yield 
to her weakness, she wills to die. She admits this weakness 
to her father, and to interpret her own words differently leads 
us to forced conclusions and tends to make her a perfect woman, 
which Lessing by no means intended her to be. 

Opoarpo. — The death of Emilia at the hands of her father 
has given rise to much adverse criticism upon the drama. It 
has often been asserted that the horrible deed of the father is 
entirely unnecessary, that vice carries off the victory over 
virtue, and that the drama has therefore a depressing effect. 
If this criticism be true, then Lessing failed completely in carry- 
ing out one of the very dramatic principles which his tragedy 
was intended to embody. For in his Dramaturgy he often 
emphasizes the principle that the action of the drama must be 
clear, that mere chance must everywhere be excluded, that the 
catastrophe of the drama must appear to be so necessary that 
under the given conditions we could not conceive its happening 
otherwise. This was the most difficult problem of the drama. 
Lessing knew that the circumstances of the action had to be so 
arranged, and the character of Odoardo so developed that his 
fatal deed should appear inevitable, that instead of arousing our 
horror, it should fill us with the deepest sympathy for the fate 
of the unhappy father. Let us see whether he was successful. 

By fine touches scattered throughout the drama, Odoardo’s 
whole past life stands clearly before us. It is not by mere 
chance that Lessing makes him a soldier, a colonel, for a violent 
action of any kind appears more natural in a soldier than in a 
man of a more peaceful occupation. His rough virtue, his 
kigh stern notions of honor, and his manly pride are also par- 
ticularly becoming a soldier. But this soldier is a disappointed 
man. He soon finds that the prince whom he serves is an 
unworthy one, and he learns to despise the court where ser- 
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vility, flattery and licentiousness prevail. From a sense of 
justice he opposes the prince’s claim to Sabionetta, and hence 
is compelled to withdraw from the service of the state. He 
determines to live henceforth an independent life, and therefore 
moves with his wife and child to his country estate near Sabio- 
netta. After several years, when Emilia has grown up to 
womanhood, his wife urges him to move again for a short time 
to Guastalla for the sake of their daughter’s education. In his 
heart he suspects that it is the pleasure of society and the 
proximity of the court rather than more serious aims, that make 
his wife so anxious to live in the capital. He finally yields to 
her, but inflexible in his resolution, he continues to live upon his 
country estate and visits only occasionaily his family in the city. 
He is glad of Emilia’s engagement to Appiani, because the 
count’s ideals of a retired independent life resemble his own. 

A life of such resignation and solitude is very dangerous for a 
man like Odoardo. An idealist by nature, very decided in his 
views, impatient when his paths are crossed, he loses in his 
retirement from the world that insight into men and things 
which is so essential in critical moments of danger. Disap- 
pointed with the world, he cherishes his severe ideals of life 
more tenaciously than ever, his suspicion and distrust of society 
increase, and his brooding imagination develops at the expense 
of his will. His lack of association with men has heightened 
his natural irascibility. He is apt to fall into a violent anger 
whenever anything happens which does not conform to his 
severe principles of life, and he is then in danger of losing his 
self-control and of saying or doing things which he is likely to 
repent ina calmer moment. His solitary life has made him at 
the same time introspective, so that he is fully aware of his 
failings and strives in vain to correct them. An active life and 
close contact with men might have curbed his impatience and 
his easily excitable nature, and might have developed in him a 
calmer and sounder judgment. 
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Such is Lessing’s Odoardo — an entirely different creation 
from Livy’s Virginius —a man whose high virtues we must 
respect, but for whose weaknesses we tremble at his very first 
appearance upon the scene. When on the morning of the 
marriage-day he comes to Guastalla and hears that Emilia has 
gone to church without an attendant, he is beside himself with 
impatience, and when Claudia tells him that the prince met 
Emilia at the house of Grimaldi, he says: ‘‘ This is precisely 
the spot where I should be open to the most deadly wound. 
A libertine who admires, wishes to possess ” (page 27, line 27). 
In fear of losing his self-control, he departs suddenly. 

The deed is done. The marriage party has been attacked by 
robbers ; Odoardo has been informed of the event and hastens 
to the scene of action. Orsina, the abandoned mistress, is at 
the villa, eager to avenge her wrongs by killing the prince. 
Gradually she unfolds to him the whole plot in all its horror 
and ugliness: that the count is.dead, that his daughter is worse 
than dead, for she is about to become the mistress of the prince. 
Beside himself with wrath, he eagerly accepts the dagger 
which Orsina offers him. When his wife appears, it is only 
with difficulty that he can restrain himself from venting his 
wrath upon her, who is, in a way, the indirect cause of all this 
misfortune. Finally he is alone. He tries to regain his com- 
posure before meeting the prince. It is now that his indecision 
begins to assert itself. He wavers in his first resolve to kill the 
prince. Brooding, it occurs to him that an Orsina, a jealous 
infuriated mistress, roused him to this desperate thought. If 
he kills the prince he would therefore avenge vice, while his 
object is to rescue virtue. This reflection destroys his former 
resolve, and he is now satisfied with surrendering his revenge to 
Heaven. His only aim now is to save his daughter. 

Marinelli appears and informs him in the course of the 
dialogue that Emilia is to be separated from him and to remain 
in Guastalla. The passionate nature of Odoardo is once more 


INTRODUCTION. Xxix 


aroused and again he determines to kill the prince. When left 
alone, he becomes somewhat calmer, and upon reflection con- 
demns himself for his rash conduct toward Marinelli, for in the 
outburst of his wrath he forgot to ask him for his grounds for 
the detention of Emilia. He fears that his anger is obscuring his 
reason, and therefore tries to regain full mastery over himself. 
With the determination to act above all things calmly, he goes 
to meet the prince. The prince seems at first willing to sur- 
render the daughter to the father, but when Odoardo, over- 
joyed at this, is about to triumph over Marinelli, the latter 
develops his final plot. Odoardo sees through it all, and his 
wrath rises to such a pitch that he is about to kill the prince, 
when the latter checks him by saying: ‘* Calm yourself, dear 
Galotti.” Most critics have supposed that the kindly gentle 
manner in which the prince utters the above words allays the 
wrath of Odoardo. But it is very hard to conceive how the 
manner of the prince, however fascinating, could make the 
enraged Odoardo waver in his purpose, especially since these 
words could not have changed his opinion as to the designs of 
the prince. There must be something in these words them- 
selves which prevents the fatal blow. We know that he re- 
solved to suppress, during his interview with the prince, any 
outburst of passion that might blind his reason. But this he is 
unable to do. Unawares, his wrath becomes intenser than 
ever, and just then the words of the prince, spoken so quietly 
and naturally, remind him that he is in one of his dangerous 
moments. The prince uses almost the very same words that 
Odoardo utters to himself whenever he is about to act rashly, and 
therefore they make such an impression upon him that he 
cannot at that moment stab the prince. Checking himself, he 
says: ‘‘ His guardian angel spoke that.” He resolves again to 
act deliberately and struggles hard during the rest of the scene 
to maintain his self-control. 

The pretext on which Emilia is to be detained in Guastalla is the 
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suspicion that she might be an accomplice of the rival who caused 
the murder of Appiani, and therefore she must be examined. 
Already Orsina, in her conversation with Odoardo, expressed a 
similar suspicion, which, although then positively rejected by 
Odoardo, seems to have left a deep impression upon him. 
«« They had no slight matter to arrange,” she says. ‘+ And it 
is well if it was arranged, it is very well if your daughter 
escaped here willingly. Then, you see, it was after all no 
violent abduction, but only a trifling — assassination ” (page 76, 
lines 20-25). It seems that while Odoardo is lost in his brood- 
ings and groping for some rational course of action, the thought 
occurs to him that if Orsina’s, the prince’s and Marinelli’s in- 
terpretation of the death of Appiani should also be shared by 
the world at large, Emilia’s good name would then be ruined 
forever, and in that case it would be better for her to die rather 
than be subjected to an examination in Guastalla. Since it is 
almost certain that the thought of killing his daughter comes to 
him before his final soliloquy, his present motive for committing 
such a deed can be only the one just mentioned. Accord- 
ingly, he begs to be allowed to speak with his daughter, and by 
feigning compliance with the prince’s arrangements, his wish is 
granted. 

In the soliloquy which follows, the plan of killing Emilia in 
order to wrest her from the prince and free her from the 
ignominy of a dishonorable suspicion is clearly hinted at. But 
his soul is now so enwrapt in gloom that he begins to distrust 
even the innocence of his own daughter. Finally he is so con- 
fused and frightened by all these thoughts that he is almost 
ready by a mere subterfuge to quiet his conscience and leave 
Emilia to her fate. Just then she enters, and still uncertain as 
to what to do, he eagerly interprets her appearance at that very 
moment as a sign that Heaven approves of his horrible purpose. 

In the scene that follows, it is only Emilia’s resolve to die 
that finally determines Odoardo to action. If she herself were 
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not so firm, the vacillating father would never have committed 
the deed, for he hesitates till the very end, even after he hears 
Emilia’s confession of her inability to resist the dangers that 
threaten her. It is not till Emilia, knowing his sensitive 
nature, reproaches him for lacking in that high sense of honor 
which the Roman Virginius felt, that Odoardo, stung by her 
words and aroused to the highest passion, stabs her. 

If Odoardo had deliberately planned and executed the deed, 
it would have been horrible instead of tragic, but by portraying 
him as an irresolute man, struggling in vain to find the right 
course of action, and prone to outbursts of anger which for the 
moment are beyond his control, Lessing succeeds in arousing 
our pity for the unfortunate man, in spite of his committing an 
unnatural deed. The critics who have regarded the catastrophe 
as unnecessary or forced, have not taken sufficiently into ac- 
count this hesitating and yet quickly inflammable nature of 
Odoardo, and so have ascribed to him more strength and cool- 
ness than he really possesses. The tragedy of his life consists 
in his extreme idealism, which made him renounce all active life, 
because the world as he found it did not conform to his high 
standards, and which renders him totally incapable of dealing 
with that very world, at a time when immediate and decisive 
action is imperative. 

This sudden rise of passion which proves so fatal to Odoardo, 
Lessing doubtless took from his own life. Even as late as 1778, 
in the midst of his controversy with Géze, he compares himself 
to his father as follows: «* Very well, dear old man, very well. 
I know you. You were such a good man and yet such a pas- 
sionate one. How often have you yourself complained to me, 
complained with a manly tear in your eye, that you fell so easily 
into a passion, . . .! How often did you say to me: ¢ Gotthold, 
I beg you, take example by me; be on your guard! For I 
fear, I fear — and I should like to have improved, at least in 
you,’ Indeed, old man, indeed. I still feel it often enough.” 
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But Lessing’s heroic life shows a steady conquest of that weak- 
ness. Though often disappointed with the world, he never 
withdrew from it, but remained throughout his life a leader of 
men, fighting often single-handed for the highest ideals of - 
humanity, and eventually compelling his nation to accept them. 

THE PRINCE. — The peculiar role which the prince was to 
play in the drama required a character quite different from that of 
the Roman decemvir. If the prince were merely a brutal tyrant 
like Appius Claudius, there could never have arisen any conflict 
in the soul of Emilia, and she would have died as an innocent 
prey to the lust of an arbitrary sovereign. The prince had to be 
represented not merely as an absolute ruler, but also as a man 
of a very attractive personality, in order to make Emilia’s inner 
struggles probable and her fate really tragic. Accordingly, his 
character, as it is evolved in the drama, is an entirely new 
creation of Lessing. That he is young and handsome, we may 
assume from the general impression which he makes upon us. 
In his education and morals he shows the great weakness which 
the absolutism of the 17th century developed. He regards his 
office as conferring certain great privileges upon him, but not as 
imposing on him correspondingly great duties and responsi- 
bilities. He is, however, not a tyrant who deliberately intends 
to oppress his people, but he simply knows nothing of the 
serious duties which a sovereign owes to his country. Matters 
of state are tiresome to him, especially when they interfere with 
his personal pleasures, and at such times he carelessly resigns 
them to his councillors, even when questions of the most serious 
import are to be settled. By temperament he is kindly, capable 
of generous sentiments, and fair-minded, as is seen in his 
favorable characterization of Odoardo and Appiani, men who 
are by no means his friends. He certainly could have de- 
veloped into a worthy, though perhaps weak ruler, if he had 
been educated to feel some higher duty toward himself and his 
subjects. But as it is, we can well understand how he becomes 
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the mere tool of an unscrupulous courtier, to whom the favor of 
the prince is the highest end in life. 

Although the moral will is entirely wanting in the prince, the 
esthetic element of his character is quite strong. He is de- 
cidedly a man of culture. He loves art and encourages it, and 
in his conversation with Conti shows that he has devoted some 
thought to the problems of art. Like many Italian princes of 
the Renaissance, he takes delight in being a Mecenas to artists, 
whom he rewards lavishly. In his passions he is by no means 
a gross sensualist whom mere physical beauty captivates. A 
certain amount of delicacy must even here be admitted. 
Orsina attracted him because she loved books and philosophy, 
because she seemed to him for a time intellectually superior to 
the ordinary woman, but as soon as he found that her intellect- 
uality savored of pedantry, she repelled him. He then con- 
tracts a passion for Emilia, in part, no doubt, because her 
innocence and her unaffected and thoroughly healthy nature are 
a decided contrast to Orsina’s character. His language has the 
easy eloquence and grace of a man who has associated with 
artists and men of wit, and at times, when he is passionately 
stirred, his words have the ring of sincere affection. Sucha 
man naturally impresses a girl as inexperienced as Emilia, 
especially since we know that she respects rather than loves 
Appiani. And what a contrast there is between the brilliant 
personality of the prince and that of Appiani! From the latter 
she probably never heard any such words of passion as the 
prince utters in church and in Dosalo, for even on his marriage- 
day Appiani approaches his bride with a strange melancholy 
and a foreboding of evil. That the prince really loves her, we 
can hardly believe, for his character is too whimsical to admit 
of any lasting affection; but his feelings toward her are certainly 
purer than he ever entertained toward any other woman 
(see page 6, line 5). The very fact that after meeting her at 
the house of Grimaldi, he is satisfied with a mere quiet con- 
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templation of her innocence and beauty, shows that he feels for 
her something more than a fleeting passion. This somewhat 
sentimental state of mind lasts for a time, until Marinelli in- 
forms him of the intended marriage of Emilia. This news - 
rouses him to the uttermost, and it is interesting to observe 
how his quiet and pure feelings for her gradually change and 
grow into a reckless passion which threatens from the very 
beginning to become destructive. Totally devoid of any prin- 
ciple of morality and duty, and utterly unable to curb his desires, 
he readily grants to Marinelli every freedom of action in order 
to prevent the impending danger. Moreover, eager to do 
something for himself, he rushes to church, speaks to Emilia, is 
observed by Orsina’s spies, and in so doing, betrays the plans of 
Marinelli. His unprincipled passion is finally the cause of the 
death of the innocent girl to whom he owes the first stirrings 
of purer emotions. 


The remaining characters of the drama are so self-evident that 
they hardly need any interpretation. 

MARINELLI is a court creature despised by everyone who 
knows him, even by the prince, when he does not need him 
(see page 16, line 7, and page 44, line 1). He is remarkably 
quick and ingenious in spinning out one intrigue after another, 
and yet all his plots fail, largely because he cannot understand 
how other people can interpret things differently from himself. 
Accordingly, he always fails to comprehend the true motives of 
all the characters with whom he has to deal. So he thinks that 
Claudia and Odoardo will calmly submit, as soon as they find 
out that it is the prince who finds their daughter attractive 
He thoroughly misunderstands Appiani, and makes a fatal mis- 
take when he allows Odoardo to speak to Emilia. He is so 
ignorant of the character of Odoardo that he believes that the 
latter is entirely satisfied with the reasons given for the deten: 
tion of Emilia and suspects nothing. 
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Marinelli served as a model for the intriguing courtier in the 
‘Storm and Stress” dramas. Schiller’s character Wurm in 
Rabale und Liebe was certainly modeled after Marinelli. 

OrsINA is one of the most powerful creations of Lessing. She 
is to be compared with Marwood, the corresponding character 
in «* Miss Sara Sampson,” in order to understand what progress 
Lessing made as a dramatist since 1755. She performs a double 
function in the economy of the drama. She first serves as a 
contrast to Emilia, for we must know what the environment of 
the prince was before he met Emilia, to understand the real 
nature of his new passion. In the second part of the drama she 
represents, as Richard Maria Werner puts it, the ‘‘ opinion of 
the world.” To Marinelli she shows that the world will regard 
the prince as the real instigator of the murder of Appiani; to 
Odoardo she discloses the plot, and insinuates that the people 
will probably consider his daughter an active participant in the 
crime (see page 76, line 20). ‘*One may almost say,” says 
Werner, ‘‘ that Orsina fulfills in the scenes of the fourth act the 
function of the antique chorus.” She was the model for Lady 
Milford in Rabale und Liebe. 

APPIANI is interesting to us because Lessing has endowed 
him with a sentimentality and an aversion to active life, which 
are marked traits of Rousseau’s characters. Also Tellheim in 
Minna von Barnhelm, and the Klosterbruder and the Derwisch 
in Nathan der Weije, show traces of Rousseau’s ideals. But Les- 
sing regards the longing of all these characters to pass their 
lives in some secluded corner of the earth, away from the turmoil 
of the world, as a weakness to be overcome. In opposition 
to Rousseau’s teachings, Lessing thought that the highest ideals 
can only be realized by struggling in the world and not by fleeing 
from it. 

The minor characters like Claudia, Conti and Angelo, have 
all an individual life of their own, besides being necessary agents 
in the action of the drama. Lessing’s method here is in marked 
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contrast to the French system of confidants, which he attacked 
so vigorously in his Dramaturgy. 


IV) DAE CARAS PROP EIE. 


It has already been mentioned in connection with the charac- 
ter of Odoardo, that some critics regard the catastrophe as un- 
necessary and as wounding our sense of justice. Others regret 
that the political element of the Roman story has been left out. 
They think that a total overthrow of the government of Guastalla 
and the destruction of the prince and his corrupt court, would 
have been some retaliation for the wrongs suffered by Emilia, 
Odoardo and Appiani. There are still others who demand at 
least the death of the prince and of Marinelli, and blame Les- 
sing for not having made Odoardo strike the blow when he was 
about to do so. 

All these proposed suggestions are interesting, and would be 
more or less helpful to a dramatist who might wish to write 
another drama on the same theme. The question to be con- 
sidered here is not whether some other drama with quite differ- 
ent characters and situations and with an entirely different 
catastrophe would have been more satisfactory. Such questions 
lead to vague and fruitless speculations which only another 
drama, that successfully carried out some of the above-mentioned 
suggestions, could settle. It is the duty of the critic to judge a 
work not from the standpoint of some imaginary drama which 
might have appealed to him more strongly, but primarily from 
the point of view of the poet, from the characters and conditions 
chosen by him. What we must seek to determine is whether 
with the characters as conceived and developed by Lessing, and 
with the circumstances which he depicts, the catastrophe could 
have been different. Lessing says in his Dramaturgy: «* From 
the stage we are not to learn what such and such an individual 
has done, but what every man of a certain character would do 
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under certain given circumstances. The object of tragedy is more 
philosophical than the object of history.”! Elsewhere he says: 
«« He (the dramatic poet) will consider above all things how to 
invent a series of causes and effects according to which these 
improbable crimes could not but happen. Not satisfied with 
basing their probability upon historical authority, he will endeavor 
so to construct the characters of his personages, will endeavor 
so to necessitate, one from another, the events that place his 
characters in action, will endeavor to define the passions of 
each character so accurately, will endeavor to lead these passions 
through such gradual steps, that we shall everywhere see nothing 
but the most natural and common course of events. With every 
step we see his personages take, we must acknowledge ¢hat we 
should have taken it ourselves under the same circumstances 
and when stirred by the same degree of passton. Hence nothing 
will repel us but the imperceptible approach to a goal from 
which our imagination shrinks, and where we suddenly find our- 
selves filled with pity for those whom a fatal stream has carried 
so far, and full of terror at the consciousness that a similar 
stream might also have carried us away to commit deeds, which 
in calm moments we should have regarded as far removed from 
Sue 

Lessing’s Emilia Galotti is the finest example of this rule of 
tragic necessity. All the characters act as they must under the 
given circumstances. We have seen why a man like Odoardo 
could not kill the prince at the moment when he raised his arm 
to do so. Inthe final scene between Odoardo and Emilia, we 
so well understand their characters and the state of mind of each 
at that time, that the catastrophe seems to be inevitable. A 
careful analysis of the events leading up to the catastrophe, 
shows throughout the same dramatic necessity. So, for example, 


2 Lachmann-Muncker Ed., IX, p. a6r1. 
2 Lachmann-Muncker Ed., IX, p. 267. 
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we know very well why the prince neglects to read the letter of 

Orsina, in which she begged him for an interview in Dosalo. 

We also understand why he cannot help rushing to church and 

speaking to Emilia, contrary to his promise to Marinelli. If he. 
were a more calculating libertine, he would have carried out his 

agreement with Marinelli and gone immediately to Dosalo, but 

in that case the action of our drama would have been impos- 

sible. 

Again, Orsina acts in full conformity with her character, when 
feeling herself abandoned by the prince, she hires spies to watch 
all his movements and thus finds out who her rival is. Then, 
thinking that the prince went to Dosalo because he read her 
note, she appears there, and being refused the desired inter- 
view, she eagerly seizes the first opportunity to avenge herself 
upon him, discloses to Odoardo the plot, and gives him the 
dagger. 

Or, to choose another example, what is more natural for a 
woman like Claudia than to wish to live for a time near the 
court, to be presented to the prince, and to feel flattered by his 
attentions to her daughter? If she were a somewhat wiser 
mother, the first meeting of Emilia and the prince could never 
have taken place. When Claudia finally realizes the mistake 
she has committed in introducing Emilia to the prince, she must 
urge her to say nothing to Appiani of the meeting in church. 
And yet, if Appiani had been informed of this event, the action 
of the drama would doubtless have taken quite a different 
course. 

How well motivated is the murder of Appiani! Marinelli 
must hate a man of Appiani’s independence, especially since he 
knows that the prince respects him and wishes to attach him to 
his court, and that therefore his own position as the first court 
favorite is in danger. When he is challenged by Appiani to a 
duel, we know that he will not have the courage to fight, and so 
he arranges for the murder of the count, because he can thereby 
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dispose of a rival, gratify his personal revenge, and serve the 
prince at the same time. 

From these and other examples it is clear that every character 
in the drama acts for his own interests, and yet all these in- 
dividual actions naturally work into each other, and all unite to 
produce the catastrophe. The drama is therefore by no means 
an intrigue, as Hettner calls it, but one of the best character- 
dramas in German literature. 

It has also been often urged that in our tragedy vice con- 
quers virtue, because Emilia dies, and Marinelli and the prince 
escape unpunished. According to this point of view, life ought 
to be the reward for virtue and death the punishment for sin. If 
we accept such a position, we must condemn some of the 
greatest dramas in the world’s literature. For instance, Anti- 
gone and Cordelia, both characters of the highest moral worth, 
also suffer a violent death, and yet we should hardly say that | 
Sophocles and Shakspeare violated poetic justice. Nor can we 
say that the death of a hero or heroine in a drama is a conse- 
quence of their so-called tragic guilt, for it would be absurd to 
claim that the death of Cordelia was a punishment commen- 
surate with her few failings. Poetic justice cannot therefore be 
measured by the fact that the hero is dead or alive at the end 
of the drama, for that depends entirely upon the combination of 
circumstances in which he finds himself, or in other words, 
upon the action of the drama. 

What we mean by poetic justice is the conviction that the 
poet sees in the manifold and seemingly chaotic relations of man 
the rule of a higher law, the law of organic society, which is 
steadily being realized in the world. The dramatic poet shows 
us how the unrestrained impulse of man tries to break through 
the restraints of the law of social order, and how in the conflict 
which ensues, this law must in the end prevail. 

Such a conflict we have represented in Emilia Galotti, for the 
struggle around which the whole drama turns, involves the 
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purity and stability of the family. The prince armed with the 
authority af an absolute ruler and endowed with every personal 
advantage, is entirely worsted when he comes into conflict with 
a strong moral will, such as Emilia finally develops. She dies, - 
but the principle for which she dies, stands inviolate at the end 
of the drama. 

And yet, although poetic justice is not violated by Lessing, 
there is one difficulty about the catastrophe which will partly 
account for the dissatisfaction that the drama arouses in us. 
Much doubt has been expressed as to the way in which the last 
scene of the fifth act should be played. Are the prince and 
Marinelli changed by the tragic death of Emilia? Both express 
their horror at the event, but do the last words of the prince 
really indicate that his conscience has been finally aroused, that 
he at last realizes through the death of Emilia the sacredness of 
_ family life, and that his actions as a man and a sovereign will 
henceforth show the influence of this eventful day? Or is his 
horror at the end merely momentary, and will similar deeds be 
perpetrated in Guastalla after the impression of this terrible 
catastrophe will have faded away? Is Marinelli forever dis- 
missed from court, and will the prince seek in the future better 
counsellors, who will help him in governing his people as is be- 
fitting a sovereign? There is little or nothing in the drama that 
will help us in answering this question. Some actors have re- 
presented Marinelli as a completely broken man, because he is 
forever dismissed from court, and others again as merely feign- 
ing sorrow, and indicating to the audience by a side glance and 
an accompanying gesture, that the prince will soon need him 
and call him back again. This doubt as to the real state of 
mind of the prince is oppressive. The events of a great drama 
should bring clearly to view the full content of the characters of 
the actors, and if this is not done, the end must be unsatis- 
factory. 

It seems that Lessing really intended the slumbering moral 
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sense of the prince to be aroused by the catastrophe. Therefore 
he did not make him thoroughly depraved, but, merely mis- 
guided by a villainous courtier. A man who can genuinely re- 
spect an Odoardo, who can appreciate the worth and the ideals 
of an Appiani, who, for a time at least, can lose himself in the 
pure admiration of an innocent girl, is not incapable of moral 
regeneration. But all this Lessing leaves in doubt through his 
Jaconicending. He himself often emphasizes in the Dramaturgy 
the necessity of a perfectly clear well-defined action, which 
should never leave the spectator in doubt. This principle is 
not sufficiently carried out in our drama. Somehow we feel that 
the work as it stands, is still incomplete ; we long for a fuller ex- 
planation and are disappointed. 


Nore TO PAGE XviI.— Gustav Roethe has pointed out that some 
traits in the characters of Claudia, Odoardo, Emilia and Orsina were 
suggested to Lessing by the corresponding characters in Crisp’s dramas 
and that even the language of ©milia Galotti shows here and there 
distinct traces of Crisp’s influence. So Lessing’s famous: sentence 
toward the end of the drama: ,,€ine Mofe gebrocjen, ehe der Sturnt 
fie entblittert,” is doubtless merely a delicate improvement upon a 
similar sentence in Crisp’s tragedy: “Sweet hapless flower, untimely 
cropt by the fell planter’s hand.” Several other such parallel passage, 
in the two dramas Roethe has discovered. (See Bierteljahr{chrift fiir 
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Emilia Galotti 
Gin Trauerjpiel in fiinf Wufgiigen 


(Berlin, bei Chriftian Friedrid) Bow, 1772) 


Perfonen, 


Emilia Galotti. 
Odoardo und 
Slaudia 
Hettore Gonzaga, Prinz von Guaftalla. 
Marinelli, Kammerherr des Prinjen. 
Camillo Rota, einer von des Pringen Rater. 
Conti, Maler. 
Graf AXpptani. 
Grajin Orfjina. 
Angelo und einige Vediente. 

(2) 


Galotti, Cltern der Emilia. 


6 Erfter Aufzuag. 


Die Scene: ein Kabinett des Prinzen. 


Erjfter Wuftritt. 
Der Prinz. KRammerdiener des Prinjen. 


Der Prinz (an einem Arbeitstifhe voller Brieffdaften und Papiere, deren 
zinige ev durdlauft). RKlagen, nichts als RKlagen! Bittfchriften, 
nichts als Bitt/driften! — Die traurigen Gefdhafte; und man 
benetdet uns nod)! — Das glaub’ ich; twenn wir allen helfen 
fonnten, Dann twaren wir zu beneiden. — Emilia? (Qndenrer nod 
eine von den Vittidhriften auffHlagt und nad dem unterfdriebenen Namen fieht.) 
Cine Emilia? — Wber eine Emilia Bruneschi — nicht Galottt. 
Nicht Cmilia Galotti! — Was will fie, diefe Emilia Bru- 
neschi? (Gx liefet.) Biel gefodert, fehy viel. — Doch jie heift 
Emilia. Gewabrt! (Gr unterfdreibt und flingelt, worauf ein Rammerdiener 
pereintritt.) (© tft wohl nod) feiner von den Raten in dem 
Vorzimmer ? 

Der Kammerdiener, Nein. 

Der Pring, Yoh habe zu friih Tag gemacht. — Der Morgen 
ift fo jchin. Joh will ausfahren. Marchefe Marinelli foll mid 
begleiten. aft thin rufen. (Der Kammerdiener geht ab.) — Yeh fann 
dod) nicht mehr arbeiten. — Yh war fo rubig, bild’ ich) mir 
ein, fo rubig — auf einmal muf eine arme Brunesdhi Emilia 
heipen; — weg tt meine Rube und alles! — 


8 


lal 
(S, 


4 Emilia Galotti. 


Der Kammerdiener (welder wieder hereintritt). Nad) bem Par= 
chefe ijt gefchidt. Und hier ein Brief von der Grafin Orjina. 
Der Pring, Der Orjina? Legt ihn hin. 
Der Kammerdiener, Shr Laufer twartet. 
5 Der Pring, Sch will die Wntwort fenden, wenn e3 einer 
bedarf. — Wo ift fie? Gn der Stadt? oder auf ihrer Villa? 
Der Kammerdiener, Sie ift geftern in die Stadt ges 
fommen. 
Der Pring. Defto fclimmer — befjer, twollt’ id) fagen. 
ro So braucht der Laufer um fo weniger zu warten. (Der Kammers 
biener geht ab.) Wteine teure Grafin ! (Bitter, indem er den Brief in 
bie Hand nimmt) Oop gut alg gelejen ! (und ihn wieder weqwirft.) — 
Nun ja; ic) habe fie zu leben geglaubt! Was glaubt man 
nicht alles! Rann fein, td Habe fie aud wirflich geliebt. 
15 ber — ich habe! 
Der Kammerdiener (der nocmals gereintritt). Der Maler Conti 
will die Gnade haben — — 
Der Pring, Conti? Redht wohl; labt ihn bhereinfommen. 
— Das wird mir andere Gedanfen in den Kopf bringen. — 
(Steht auf.) 


Hweiter Wuftritt. 
Conti. Der Prinz. 


20 «Der Pring, Guten Morgen, Conti. Wie leben Ste? Was 
madt die Kunft ? 
Conti, Pring, die Kunjt geht nad) Brot. 
Der Pring. Das mup fie nidt; das foll fie nidht, — in 
meinem fleinen Gebtete gewifp nicht. — Aber der Riinftler 
25 mug auc) arbeiten twollen. 


J. Unfzug. 2 und 3. Wuftritt. 5 


Conti, WUrbeiten? Das ijt feine Luft. Nur zu viel are 
beiten miiffen, fann ibn um den Namen Riinjtler bringen. 

Der Prinz, Yoh meine nicht vieles, fondern vtel: ein 
weniges, aber mit Fleis. — Sie fommen doch nicht leer, 
Conti ? 5 

Conti. Joh bringe das Portrat, weldes Sie mir bez 
foblen haben, gnabdiger Herr. Und bringe nod) eines, weldes 
Sie mix nicht befoblen; aber tveil e3 gefehen yu werden ver- 
dient — 

Der Pring, Denes ijt? — Rann id) mid) dod) faum er- uw 
imnerin — 

Conti, Die Grafin Orjina. 

Der Pring, Wahr! — Der WAuftrag ift nur ein wenig 
bon lange her. 

Conti. Unjere fdhinen Damen find nicht alle Tage zum rr 
Malen. Die Grafin hat feit dret Monaten gerade einmal 
fic) entfcbliefen finnen, 3u figen. 

Der Pring, Wo find die Stiice ? 

Conti, Jn dem Vorzimmer: id) hole fie. 


Dritter Wuftritt. 


Der Pring, Shr Bild! — mag! — Yhr Bild, ift fie 20 
dod) nicht felber. — Und vielletcht find’ th in dem Bilde 
twieder, twas ich in der Perfon nidt mehr erblide. — Yoh 
will eS aber nicht tviederfinden. — Der befchwerlidhe Maler! 
Sd) glaube gar, fie hat thn beftodhen. — War’ es aud! 
Wenn ihr ein anderes Bild, das mit andern Farben, auf 25 
einen andern Grund gemalet ijt, — in meinem Herzen wieder 
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Pak machen will: — wahrlid), id) glaube, td war’ e3 3u- 

frieden. WLS id) dort liebte, war id) immer fo Teidht, fo 

frihlic), fo ausgelajjen. — Nun bin ic) bon allem das Ge- 

genteitl. — Doc) nein; nein, nein! Bebhaglicer oder nicht 
5 behaglicher; td) bin jo befjer. 


Dierter Wuftritt. 


Der Pring. Conti, mit den Gemilden, wovon er das eine verwandt 
gegen einen Stub lehnet. 


Conti Gndem er da8 andere guredtitellet). Sh bitte, Prin;, dab 
Sie die Sdhranfen unferer Kunjt ertwagen wollen. Vieles 
bon dem Angziiglidften der Schinheit liegt ganz auger den 
Grenzen derfelben. — Treten Sie fo! — 

10 «6 Der Pring (nad einer turzen Vetradtung). Bortrefflich, Contt ; 
— ganz vortrefflid) ! — Das gilt Shrer Kunft, Shrem Pinfel. 
— Aber gefdymeichelt, Conti; ganz unendlid) gefdmeichelt ! 

Conti. Das Original fchien diefer Meinung nicht zu fein. 
Wud) ift e8 in ber That nicht mehr gefdhmeidhelt, als die 

15 Kunft fmeideln mug. Die RKunjt muf malen, twie jid) die 
plaftifde Natur — wenn e3 eine giebt — das Bild dachte: 
ohne den Wbfall, weldhen der twiderftrebende Stoff unver- 
meidlich macht; vohne dds Berderb, mit weldhem die Beit 
Dagegen anfampfet. 

20 «Der Pring, Der denfende Riinftler ift nod) eins fo viel 
wert. — Wher das Original, fagen Sie, fand demungeadhtet — 

Conti, Berzeihen Sie, Prinz. Das Original ift eine Per= 
fon, die meine Chrerbietung fodert. Bch habe nidts Nadh- 
teiliges von iby aufern wollen. 


f. Uufzugq. 4. Wuftritt. Vy 


Der Pring. So viel, als Shnen beliebt! — Und was fagte 
das Original ? 

Conti, Bch bin jufrieden, fagte die Grafin, wenn ih 
nicht haplicher ausfebe. 

Der Pring. Midt haplider? — DO das wahre Original! 5 

Conti, Und mit einer Pitene fagte jie das, — bon der 
fretlich diefes ihr Bild feine Spur, feinen Verdacht zeiget. 

Der Pring, Das meint’ id) ja; das ift e3 eben, worin 
id) die unendlidhe Schmeichelet finde. — O! id) fenne fie, 
jene ftolze hihnifdhe Miene, die aud) das Geficht einer Grazie ro 
entftellen mtirde! — Sch leugne nidt, dap ein fchdner Mund, 
Der fid) ein wenig fpottifcd) verztehet, nicht felten um fo viel 
finer ift. Wber wohl gemerft, ein wenig: die Verziehung 
mufy nidt bis zur Grimajje gehen, wie bet dtefer Grafin. 
Und Augen miiffen tiber den twolliijtigen Spotter dite Wufficht 15 
fiihren, — Augen, wie fie die gute Grafin nun gerade gar 
nicht hat. Wud) nicht einmal hier im Bilde hat. 

Conti. Gnadiger Herr, id) bin duferft betroffen — 

Der Pring, Und wworitber? WAlles, was die Kunft aus 
Den grofen, hervorragenden, ftteren, jtarren Wledufenaugen 20 
der Grafin Gute machen fann, das haben Ste, Conti, redlich 
Daraus gemacht. — Redlich, fag’ ic) ? — Nicht fo redlicd), ware 
redlicer. Denn fagen Sie felbft, Conti, lapt fid) aus dtefem 
Bilde wohl der Charafter der Perfon fhliefen? Und das follte 
dod). Stolz haben Sie in Wiirde, Hohn in Ladheln, Anja zu 25 
triibfinniger Sdhwarmeret in fanfte Schwermut verwandelt. 

Conti (etwas argerlioy. Wh, mein Prinz, — wir Maler 
redynen darauf, baf das fertige Bild den Liebhaber nod) 
ebenjfo warm findet, als twarm er ¢8 beftellte. Wir malen 
mit Augen der Liebe, und Augen der Liebe miipten uns aud) 30 
nur beurtetlen. 
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Der Prinz, Se nun, Conti; — warum famen Sie nidt 
einen Monat friiher damit? — Seben Ste weg. — Was 
ift Das andere Sttic ? 

Conti (indem er e3 Holt und nod verkehrt in der Hand halt). Auch eit 

5 weiblices Portrat. 

Der Prinz. Go midht’? id) e3 bald — lieber gar nid 
fehen. Denn dem Jdeal hier (mit dem Finger auf die Stirne) — 
oder vielmehr hter (mit dem Finger auf das Gers), fdmmt e3 dod) 
nicht bet. — Sch wiinfdbte, Contt, Shre RKunft in andern 

1o Vorwiirfen 3u betoundern. 

Conti. Cine bewundernsiwiirdigere RKunjt giebt e3, aber 
fidberlich feinen betwundernsiwiirdigern Gegenftand als diefen. 

Der Pring, So wett’ id), Conti, dap es des Riinjtlers 
eigene Gebieterin iff. — Gndem der Maler da3 Bild umwendet.) Was 

15 fel’ ich? Shr Werf, Conti? Oder das Werf meiner Phan- 
tafie? — Emilia Galotti! 

Conti, Wie, mein Pring? Ste fennen diefen Engel 2 

Der Pring (indem ex fich gu faffen fucht, aber ohne ein Muge von dem Bilde 
gu verwenden). Go halb! — um jfte eben twteder 3u fennen. 

20-— &8 ift einige Woden her, als ich fte mit ihrer Mutter in 
einer Vegghia traf. — Nadhher ift fie mir nur an heiligen 
Statten wieder vorgefommen, — two das Angaffen fich weniger 
giemet. — Aud) fenn’ tc) thren Vater. Cr ift mein Freund 
nicht. Cr war 8, der fidy meinen Anfpriichen auf Sabionetta 

25 am meiften twiderfebte. — Cin alter Degen, ftol; und raub, 
fenjt bieder und gut! — 

Conti, Der Vater! Wber hier haben tir feine Tochter. — 

Der Pring, Bet Gott! wie aus dem Spiegel geftohlen ! 
(Mod immer die Augen auf da8 Bild gebheftet.) », Ste iwifjen (as) ja 

30 wohl, Conti, dag man den Ritnftler dann erjt recht Tobt, 
wenn man itber fein Werk fein Lob vergipt, 
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Conti. Gleichtwohl hat mid) diejes nod) fehr unjufrieden 
mit mir gelafjen. — Und dod) bin id) wiederum fehr zufrieden 
mit meiner Unjufriedenheit mit mir felbft. — Ha! dah wir nicht 
ummittelbar mit den Wugen malen! Wuf dem Langen Wege, 
aus dem Auge durch den Wrm in den Pinfel, wie viel geht 
da verloren! — Aber, wie ic) fage, daf ic) 3 tweif, twas 
hier verloven gegangen, und twie e8 verloren gegangen, und 
warum e$ bverloren gehen miiffen: darauf bin ich ebenfo jtols 
und jtolzer, alg id) auf alles das bin, was id) nicht verloren 
gehen Lajjen. Denn aus jenem erfenne ich, mehr als aus 
dtefem, dah id) wirflid) ein grofer Mealer bin, daf e3 aber 
meine Hand nur nicht immer ijt. — Oder meinen Sie, Bring, 
dap Maphael nicht das grifte malerifdye Genie gewefen ware, 
wenn ev ungliidlicherweife ohne Hande ware geboren worden ? 
Meinen Sie, Pring ? 

Der Prinz (indem er nur eben von den Bilde wegblidt). Was fagen Sie, 
Conti? Was wollen Sie twiffen? : 

Conti, O nichts, nichts! — Plauderei! Yhre Seele, merf’ 
id, war ganz in Shren Augen. Jah liebe folche Seelen und 
foldhe Wugen. 

Der Prinz (mit einer ergwungenen Riilte), W1fo, Conti, recynen Sie 
doch twirtlich) Emilia Galotti mit zu den vorziiglidjten Gdin- 
hetten unferer Stadt? 

Conti, Wlfo? mit? mit yu den vorgiiglichften? und den 


vorziiglidften unferer Stadt? — Sie fpotten meiner, Pring. z 


Oder Sie fahen die ganze Beit ebenfowenig, als Ste hirten. 
Der Pring, Lieber Conti, — (vie Augen wieder auf bas Bild 
geridtet) tyie darf unfereiner feinen WAugen trauen?  Cigent- 
lid) wwetf dod) nur allein ein Maler von der Schinbhert zu 
urteilen. 
Conti, Und eines jeden Empfindung follte erft auf den 
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Ausfpruc) eines Malers twarten? — Bns Klofter mit dem, 
der e3 bon uns lernen will, was fin ijt! WAber das mug 
id) Shnen dod) als Maler fagen, mein Pring: eine von den 
griften Gliidfeligfeiten meines Lebens ijt e3, dag Cmilta 
Galotti mir gefeffen. Diefer Kopf, diefes Wntlig, diefe 
Stirn, diefe Wugen, diefe Naje, diefer Mund, diejes Kinn, 
diefer Hal, diefe Bruft, diefer Wudhs, diefer ganze Bau 
find bon der Beit an mein einjiges Studium der weiblicden 
Schinheit. — Die Schilderet felbjt, wovor fie gefeffen, hat 
ihr abtwefender Vater befommen. Aber diefe Kopie — 

Der Pring (der fic fenell gegen ihn tehret). JNtun, Conti? ijt doch 
nidt fdon verjagt ? 

Conti, Dit fiir Ste, Pring, wenn Sie Gefdhmad daran 

finden. 
15 Der Pring, Gefchmadk! — idetnd) Diefes Yhr Studium 
der iweitbliden Schinheit, Conti, tie finnt’ id) befjer thun, 
al3 e8 auch. 3u dem meinigen zu maden ? — Dort, jenes Por- 
trat nebmen Sie nur wieder mit, — einen Rahmen darum 
zu beftellen. 

Conti, Wohl! 

Der Pring, So fchin, fo reich, als ihn der Schniger nur 
maden fann. ©8 foll in der Gallerie aufgeftellet werden. . 
— Aber diefes bleibt hier. Mit einem Studio madt man 
fo biel Umjtande nidt; auch Lat man das nicht aufhangen, 
fondern hat 3 gern bet der Hand. — Sch dante Bhnen, 
Conti; id) danke Shnen recht fehr. — Und wie gefagt: in 
meinem Gebiete foll die Kunjt nidt nach Brot gehen, — bis 
id) jelbjt feines habe. — Schiden Sie, Conti, 3u meinem 
Schabmeifter und lajjen Sie auf Dhre Quittung fiir beide 
30 ‘ortrate fic) bezahlen, — was Sie wollen. Goviel Gie 

wollen, Conti. 
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Conti. CSollte id) dod) nun bald fiircdten, Prinz, dagB Sie 
fo nod) etwas anders belohnen wollen als die Runft. 

Der Pring, O des eiferfiichtigen Kiinftlers! Nicht dod! 
— Hiren Sie, Conti, fo viel Sie wollen, (Conti gest ab.) 


Flinfter Wuftritt. 


Der Pring, CSoviel er twill! — Gegen oa3 Bild.) Dich hab’ 5 
ic) fiir jeden Breis nod) zu twohlfetl. — Wh! fchines Werk 
der Kunft, ift e3 wabhr, dah ich dich befibe? — Wer did) auch 
befape, fchonres Metjterftiié der Natur! — Was Sie dafiir 
wollen, ehrliche Mutter! Was du willft, alter Murrfopf! 
godre nur! Fodert nur! — Wim ltebjten fauft? ich did, 
Zauberin, von dir felbft! — Diefes Auge voll Liebreiz und 
Befcheidenheit! Diefer Mund! und twenn er fic) zum Me- 
Den Hffnet! wenn ex [achelt! Defer Mund! — Jd hore 
fommen. — Jtoc) bin ich mit div zu netdifd). (Sndem er das Bild 
gegen die Wand drehet.) C8 wird Marinelli fein. Hatt’ ich ihn ss 
dod) nicht rufen Tajjen! Was fiir einen Morgen fonnt’ ich 
haben! 


cal 


a 


Secdhfter Wuftritt. 


Marinelli. Der Pring. 


Marinelli, Gnadiger Herr, Sie werden verzeihen. — Bh 
war mir eines fo friihen Befehls nidt getwartig 

Der Pring. Beh befam Luft, auszufahren. Der Morgen 0 
war fo fin. — Aber nun ijt er ja wohl verftriden, und dte 


2 Emilia Galotti. 


Luft iff mir vergangen. — (Mas einem turgen Stillfgweigen.) Wag 
haben twir Neues, Marinelli? ce 

Marinelli, Nichts von Belang, das ich wiipte. — Dre 
Grafin Orfina ift geftern zur Stadt gefommen. 

5 Der Pring, Hier liegt auch fchon ihr guter Morgen, auf ihren 
Brief geigend) oder was e8 fonft fen mag! Joh bin gar nicht 
neugierig darauf. — Ste haben fie gejproden? 

Marinelli, Bin ich leider nicht ihr Vertrauter ? — Aber 
wenn id) e8 wieder bon einer Dame twerde, der es etnfdmmt, 

1o Gie in gutem Ernjte zu lieben, Prinz, fo — — 

Der Pring, Michts verfdworen, Marinelli! 

Marinelli. Ba? Bn der That, Pring? Konnt’ es dod 
fommen? — O! fo mag die Grafin auch fo unvedht nicht haben. 

Der Pring, WAllerdings, fehr unrecdht! — Meine nahe Ver- 

is mablung mit der Pringeffin von Mafja will durdhaus, dak ich 
alle dergletchen Handel firs erjte abbrede. 

Marinelli, Wenn e8 nur das tware, fo miifte freilich Orjina 
fic) in thy Schicfal ebenfowobl gu finden wifjen als der Pring 
in feines. 

20 Der Pring, Das unftreitig harter ijt als thres. Mein Herg 
wird das Opfer eines clenden Staatsinterefje. Dhres darf fie 
nur 3uriidnebmen, aber nicht wider Willen verjcenfen. 

Marinelli. Zuriicnehmen? Warum jurtidnehmen? fragt 
“pie Grajin: wenn eS weiter midts als eine Gemablin ift, dte 

a5 dem Prinzen nicht die Liebe, fondern die Politif zufiihret 2 
Neben fo einer Gemahlin jieht die Geltebte nod) immer ihren 
Plas. Micht fo einer Gemahlin fitrdtet fie aufgeopfert 3u 
fein, Jondern — — 

Der Pring, Ciner neuen Geliebten. — Nun denn? Wollten 

30 Sie mir daraus ein Verbreden machen, Marinelli? 

Marinelli, Yh? — O! vermengen Sie mid) ja nidht, 
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mein Pring, mit der Narrin, deren Wort id) fiihre, — aus 
Mitlerd fithre. Denn geftern, wabhrlid, hat fie mid) fonder- 
bar gerithret. Ste twollte von ihrer Angelegenheit mit Shnen 
gar nicht fprecen. Sie tvollte fic) ganz gelajjen und falt 
ftellen. Wber mitten in dem gleidhgiiltigften Gefpracde ente 
fubr thr eine Wendung, eine Bezichung iiber die andere, dte 
thr gefoltertes Herz verviet. Mit dem luftigiten Wefen fagte 
fie die melandolifdhjten Dinge, und tviederum die Lacher- 
idften Pofjen mit der allertraurigften Miene. Sie hat gu 
Den Blidhern thre Zuflucht genommen, und ich fiirdte, die 
werden ihr den Rejt geben. 

Der Pring. So twie fie ihrem armen Verjtande aud) den 
erjten Stop gegeben. — Aber was mich vornehmlic) mit 
von ihr entfernt hat, das wollen Sie dod) nicht braudhen, 
Marinelli, mic) wieder zu ihr zuritésubringen ? — Wenn fie 
aus Liebe narrifd) twird, fo tvdve fie eS frither oder fpdter aud) 
ohne Liebe getworden — Und nun genug von thr. — Von etwas 
anderm! — Geht denn gar nichts vor in der Stadt ? — 

Marinelli, So gut wie gar nits. — Denn dag die 
BVerbindung des Grafen Apptani heute volljogen wird, — ft 
nidt viel mehr als gar nichts. 

Der Pring, De Grafen Appiani? und mit twem denn? 
— Sch foll ja noc) hiven, dah er verfproden ift. 

Marinelli, Die Cache ift fehr gehetm gehalten worden. 
Much war nidt viel Wufhebens davon zu machen. -- Ste 
werden lacen, Prinz. — WAber fo geht es den Empfindfamen ! 
Die Liebe fpielet ihnen immer die fchlimmiten Streide. Cin 
Madden ohne Vermigen und ohne Rang hat ihn in ihre 
Schlinge 3u ziehen getwupt, — mit ein twentg Larve, aber 
mit vielem Prunfe von Tugend und Gefiihl und Wis, — 
und twas Iweifs ich ? 
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Der Prinz. Wer fid) den Cindriiden, die Unfduld und 


Schinheit auf ihn madden, ohne weitere Riicfidt fo gan; 
tiberlafjen darf, — ich dadhte, Der tware eher ju beneiden, 
alg yu beladen. — Und twie heift denn die Glitdlide ? — 


5 Denn bet alledem ift Appiant — ich tweifs twohl, dab Sie, 


Marinelli, ihn nicht leiden finnen, ebenfowenig als er Sie 
— het alledem ijt er dod) etn jehr twiirdiger junger Mann, 
ein fconer Mann, ein reidher Mann, ein Mann voller Chre. 
Sch hatte jehr gewtinfdt, thn mix verbinden zu fonnen. Bch 


ro tverde nod) dDarauf denfen. 


Marinelli. Wenn e8 nicht zu fpat ijt. — Denn foviel ich 


hore, ift fem Blan gar nicht, bet Hofe fem Glick zu machen. 
— Gr will mit feiner Gebieterin nach feinen Thalern von 
Pemont, — Gemjen zu jagen auf den Alpen und Murmel- 


pon, 15 tiere abguridjten. — Was fann er BGefferes thun? Hier ift 


e3 durd) das Mipbtindnis, weldhes evr trifft, mit ihm doch 
aug. Der Birfel der erften Haufer tft ihm von nun an verz 


{dloffen — — 


Der Pring, Mit euern erjten Haufern ! — in weldhen dag 


20 Geremontell, der Bwang, die Langetveile und nicht jelten die 


25 


Ditrftiqkeit herrfdet. — Wber fo nennen Sie mir jie dod, 
Der er diefes fo grofe Opfer bringt. 


Marinelli, Cs iit eine gewiffe Emilia Galotti. 

Der Pring, Wie, Marinelli? Cine getwijfe — 
Marineli, Cmilia Galottt. 

Der Pring. Cmilia Galotti? — Nimmermehr ! 

Marinelli, Buverlaffiq, qnadiger Herr. 

Der Pring, Mein, fag’ id); das ijt nidt, das fann nicht 


fein. — Ste trren fid) in dem Namen. — Das Gefdledht 


30 Der Galotti tft grop. — Cine Galotti fann e3 fein; aber 


midt Cmilia Galotti; nicht Emilia! 
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Marinelli, Cmilia — Emilia Galotti! 

Der Prinz, Co giebt e8 noc eine, die beide Namen fiihrt. 
— Sie fagten ohnedem, eine gewijfe Emilia Galovtti — eine 
gewifje. Von der rechten fonnte nur ein Narr fo fpreden. — 

Marinelli, Sie find auger fich, gnadiger Herr. — Rennen 5 
Sie denn diefe Emilia! 

Der Pring, Dd habe 3u fragen, Marinelli, nicht Cr. — 
— Emilia Galotti? Die Tochter des Oberften Galotti, bet 
Sabionetta 2 

Marinelli, Chen die. 

Der Pring, Die hier in Guajtalla mit ihrer Mutter 
twohnet ? 

Marinelli, Chen die. 

Der Pring, Unfern der Kirche Wllerbheiligen ? 


10 


Marinelli, Chen die. 15 
Der Pring, Mlit einem Worte — (indem er nach dem Portriite 
ipringt und e3 dem Marinelli in die Hand giedt) Da! — Diefe 2? Dieje 


Emilia Galotti? — Sprid) dein verdammtes ,,Cben die” nod) 
emmal und ftoR mir den Dold) ins Her; ! 

Marinelli, Chen die! 20 

Der Pring. Henfer! — Diefe? — Dieje Emilia Galotti 
wird heute — — 

Marinelli, Grajin Appiant! — (Hier reigt der Pring dem Marie 
nelli da8 Bild wieder aus der Hand und wirft es beijeite.) Die TCrauung 
gefdiehet in der Stille auf dem Landgute des Vaters bet-2s 
Sabionetta. Gegen Mittag fahren Mutter und Todyter, der 
Graf und vielleidt ein paar Freunde dahin ab. 

Der Pring (der fic) voll Vergweiflung in einen Stuhl wit). Sp bin 
id) verloren! — So twill ich nicht Ieben! 

Marinelli, Wber twas ijt Yhnen, gnadiger Herr ? 30 

Der Pring (der gegen ihn wieder auffpringt). BVerrater! — twas 
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mir iff? — Nun ja, id) liebe fie, ich bete fie an. Mogt 
iby e3 dod) twiffen! migt thr e3 dod) Langit gewupt haben, 
alle ihr, denen ic) der tollen Orfjina jcimpflide Feffeln Lieber 
ewig tragen follte! — Nur dab Ste, Marinelli, der Ste fo oft 
mid) Shrer innigften Freundfdhaft verjichherten — o, ein Ftirft hat 
feinen Freund! fann feinen Freund haben! — dak Ste, Sie, fo 
treulos, fo hamifc) mir bis auf diefen Wugenblic die Gefahr ver- 
hehlen diirfen, die meiner Liebe drohte: wenn td) Shnen jemals 
Das vergebe, — fo werde mir meiner Siinden feine vergeben ! 

Marinelli, Sd wei faum Worte yu finden, Pry, — 
wenn Sie mid) aud) dazu fommen liepen — Shnen mein 
Erftaunen 3u bezeigen. — Sie lieben Emilia Galotti ? — 
Sdwur denn gegen Schwur: Wenn id) von dtejer Liebe 
das Geringite gewubt, das Geringfte vermutet habe, fo mige 
weder Engel nod) Heiliger von mir wifjen! — GCben das 
twollt’ id) in die Seele der Orjina fchwiren. Yhr Verdadht 
fchiveift auf emer ganz andern Fabrte. 

Der Pring, So verzethen Ste mir, Marinelli, — cindem er fie 
ihm in die Xrme wirft) und bedauern Sie mid). 

Marinelli, Nun da, Bring! Crfennen Sie da die Frucht 
Sbrer Buriidhaltung! — ,HFiirften haben feinen Freund! 
finnen feinen Freund haben!“ — Und die Urfache, tenn 
dem fo ift? — Weil fie feinen haben wollen. — Heute be- 
ehren fie uns mit ihrem Vertrauen, teilen uns ihre gebeim- 
ften Wiinjche mit, fliegen uns ihre ganze Seele auf, und 
morgen find wir thnen twteder fo fremd, als Hatten jie nie 


ein Wort mit uns getwed)felt. 


Der Pring, Wh, Marinelli, wie fonnt’ id) Shuen vertrauen, 
was id) mir felbjt faum geftehen twollte 2 

Marinelli, Und aljo wohl noc) weniger der Uvbheberin 
Vhrer Qual geftanden haben ? 
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Der Pring. Shr? — Alle meine Miihe ijt vergebens gez 
Inefen, fte cin zieites Mal au fpredyen. — 

Marinelli, Und das erjte Mal — 

Der Pring. Sprad) ic) fie — O, ic) fomme von Sinnen! 
Und id) foll Shnen nod lange erzahlen? — Sie fehen mid 
einen Raub der Wellen: was fragen Sie viel, tute teh e3 gewor- 
den? Retten Ste mid, wenn Sie finnen, und fragen Sie dann. 

Marinelli, Metten? ijt da viel zu retten? — Was Sie 
verfaumt haben, gnadiger Herr, der Emilia Galotti zu be- 
fennen, das befennen Sie nun der Grafin WAppiant. Waren, 
die man aus der erjten Hand nicht haben fann, fauft man 
aus dev siweiten: — und folde Waren nicht felten aus der 
atveiten um fo viel twoblfeiler. 

Der Pring, Crnfthaft, Marinellt, ernfthaft, oder — 

Marinelli, Freilich, aud) um fo vtel fclechter — — 

Der Pring, Ste twerden unverfdamt! 

Marinelli, Und dazu twill der Graf damit aus dem Lande. 
— Sa, jo miifte man auf etivas anders denfen. — 

Der Prinz. Und auf was? — Liebjter, befter Marinelli, 
denfen Sie fiir mid). Was wiirden Ste thun, tenn Sie an 
meiner Stelle waren ? 

Marinelli, Bor allen Dingen eine Kleinigfeit als eine 
Rleinigfeit anfehen — und mir fagen, dah ich nicht vergebens 
fein tvolle, was id) bin — Herr! 

Der Kring, Schmeicheln Sie mir nicht mit einer Gewalt, 
pon der ich hier feinen Gebraud) abjehe. — Heute fagen Ste? 
fon heute ? 

Marinelli, Crft heute — foll e8 gefdehen. Und nur gez 
fchehenen Dingen ift midyt zu raten. — (Sad einer turzen tberlegung.) 
Wollen Sie mir freie Hand lajfen, Pring? Wollen Sie alles 
genehmigen, toads id) thue ? 
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Der Pring, Wlles, Marinelli, alles, was diefen Streich abz 
wenden fann. 
Marinelli, So Lajjen Sie uns feine Bett verlieren. — 
Aber bleiben Sie nicht in der Stadt. Fabhren Sie fogletd) 
5 nad) Shrem Luftfchlofje, nad) Dojalo. Der Weg nad) Sa- 
bionetta geht da vorbei. Wenn e3 mir nicht gelingt, den 
Grafen augenblicdlic) zu entfernen, fo dent? th — Doh, 
doch ; id) glaube, er geht im dieje Falle gewih. Cte wollen 
ja, Pring, wegen Dhrer Vermahlung emen Gefandten nach 
10 Majffa jciden? Laffen Sie den Grafen diejer Gefandte 
fein, mit dem Bedinge, daf er nod) heute abretjet. — Wer- 
ftehen Ste ? 
Der Pring. Vortrefflid) ! — Bringen Sie ihn 3u mir her- 
aus. Gehen Gie, eilen Sie. Deh werfe mid) jogleid) in 
15 Den Wagen. (Marinelli geht ab.) 


Siebenter Wuftritt. 


Der Pring. Sogleid)! fogletchh! — Wo blieh eg? — 
(Sid nad dem Portviite umjeyend.) Wuf dev Crde? das war 3u arg! 
(Qndem ex e3 aufhedt.) Dod) betradten? betrachten mag ich dich 
firs erfte midt mehr. — Warum follt? ic) mir den Pfeil 

20 nod) tiefer im die Wunde drticken 2? (Segt es beijeite.) — Gez 
{dmachtet, gefeufzet hab’ id) lange genug, — Langer, als id) 
gefollt hatte, aber nichts gethan! und iiber die zartlide Un- 
thatigfeit bet einem Haar’ alles verloven ! — Und tvenn nun 
dod) alles verloren ware? Wenn Marinelli nidts ausrich- 

a5 tete? — Warum twill td) mic) auch) auf ihn allein verlafjen? 
G3 fallt mir em, — um dtefe Stunde (rad der wpe fejend), um 
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diefe namlice Stunde pflegt das fromme Madden alle 
Morgen bet den Dominifanern die Mefje zu hiren. — Wie, 
foenn id) fie da zu fprechen jucdbte? — Dod) heute, heut’ an 
ihrem Hodhettstage — heute werden ihr andere Dinge am 
Herzen liegen als die Mejje. — Yndes, twer weih? — G3 
it ein Gang. — (Gr flingelt, undindem er einige von den Papieren auf dem 
Xijdhe hajtiq zujammenrafft, tritt ber Rammerdiener Herein.) Lapt vorfabhren ! 
— Sit nod) feiner von den Raten da ? 

Der Kammerdiener, Camillo Rota. 

Der Pring, Cr foll hereinfommen.: er Kammerdiener geyt ab.) 
Nur aufhalten mug er mic) nicht wollen. Dasmal nidt ! — 
Sch jtehe gern feinen Bedenflidfeiten ein andermal um fo 
viel Langer 3u Dtenjten. — Da war ja nod) die Bitt/chrift 
einer Emilta Brunesdhit. — (ie fusend.) Die ift’s. — Aber, 
gute Brunescht, too deine Vorjpredherin — — 


Udhter Wuftritt. 
Camillo Rota, Schriften in der Hand. Der Prinz. 


Der Pring, Rommen Sie, Mota, fommen Sie. — Hier ijt, 
was ic) Diefen Morgen erbrodhen. Nicht viel Trojtlides ! — 
Gie werden bon jelbjt jehen, was davauf gu verfligen. — 
Nehmen Sie nur. 

Camillo Rota, Gut, gnadiger Herr. 

Der Pring, Nod) ijt hier eine Bittfdrift einer Cmilta 
Galot.. Brunesdhi twill id) fagen. — Yh habe meine Bez 
willigung aiwar fcon beigefdrieben. Wher dod) — die SGadhe 
ift feine Rleinigfeit — Lafjen Ste die Wusfertigung nod) 
anftehen. — Oder auch nicht anjtehen; wie Ste wollen, 
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Camillo Rota, Nicht wie ich twill, gnadiger Herr. 
Der Pring, Was ijt fonft? Ctwas gu unterfcdreiben ? 
Camillo Rota, Cin Todesurteil ware zu unterfdhreiben. 
Der Pring. NRedht gern. — Mur her! gefdhiwind. 
5 Camillo Rota (jtugig und den Pringen ftarr anfepend). Cin Todes: 
urteil! — fagt? id). 
Der Pring, Dd hore ja wohl. — Cs fonnte don gee 
fdhehen fein. Sch bin eilig. 
Camillo Rota (eine Sdhriften nadfehend). Nun hab’ id) e8 dod) 
10 wohl nidt mitgenommen! — — Werzethen Sie, gnadiger 
Herr. — E8 fann Anftand damit haben bis morgen. 
Der Pring, Wud) das! — Paden Ste nur zufammen: ich 
mu fort. — Morgen, Rota, ein Mehres! Get ab.) 
Camillo Nota (den Kopf fehiittelsd, indem er die Bapiere gu fi nimme 
<5 und adgeht). Recht gern? — Cin Totesurteil rect gern? — 
Sh Hatt? eS ihn in dtefem ugenblice nicht mobgen unter- 
fehretben [afjen, und wenn eS den Mtorder meines einzigen 
Sobnes betrojfen hatte. — Recht gern! recht gern ! — E83 geht 
mit durd) die Seele, diefes graplice Recht gern! 


Bwetter Auta. 


Die Scene: ein Gaal in dem Haufe der Galotti, 


Erjter Wuftritt. 
Claudia Galotti. Pirro. 


Claudia (im Hevaustreten gu Pirro, dev von der andern Seite hereintritt). 
Wer fprengte da in den Hof ? 

Pirro, Unjer Herr, gnadige Frau. 

Claudia, Mein Gemahl? Dft e3 mébglich ? 

Pirro, Cr folgt mir auf dem Fufe. 5 

Claudia, So unvermutet ? — (Shm entgegeneilend.) Wo)! mein 
Befter! — 


Aweiter Wuftritt. 
Odoardo Galotti und die BVorigen. 


Odoardo, Guten Morgen, meine Liebe! — Nicht twahr, 
das Heift itberrafden ? 

Claudia, Und auf die angenehmfte Wrt! — Wenn es anz 
ders nur eine Uberrafdung fein foll. 

Odoardo, Jtichts weiter! Set unbeforgt. — Das Gli des 
heutigen Tages twedte mid) fo friih; der Morgen twar fo 
{chon ; der Weg ijt jo furz; ich vermutete euch hier fo ges 
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fchaftig — We leicht vergeffen fie etwas! fiel mir ein. — 
Mit einem Worte: ic) fomme und fehe und febhre fogletd) 
wieder zuriid. — Wo ijt Emilia? Unitreitig befdhaftigt mit 
dem Bue ? — 

5 Claudia, Shrer Seele! — Site ijt im der Mefje. — Qh 
habe heute mehr als jeden andern Tag Gnade von oben ju 
erflehen,” fagte jie und lief alles legen und nabm ihren 
Sehleier und etlte — 

Odoardo, Ganj allein? 

10 © Claudia, Die twenigen Schritte — — 

Odvardo, GCiner ift genug 3u einem Febltritt! — 
Claudia, Biirnen Sie nicht, mein Befter, und fommen 


Sie herein, — etnen Augenblid auszuruhen und, wann Ste 
wollen, eine Crfrifdung zu nehmen. 
15 Odoardo, Wie du meineft, Claudia. — AWAber fie follte 


nidt allein gegangen fein. — 
Claudia, Und hr, Pirro, bleibt hier in dem Vorzimmer, 
alle Befuche auf heute zu verbitten. 


Dritter Wuftritt. 


Pirro und bald dDarauf Angelo. 


Pirro, Die fic) nur aus Neugierde melden Lajfen. — Was 
20 bin ich feit einer Stunde nicht alles ausgefragt worden! — 
Und tver fimmt da ? 


Mirgelo (nod) balb hinter der Scene in einem furzen Mantel, den er iiber 


das Gefidt gegogen, den Out in die Stirne). Pirro ! — Pirro ! 
Pirro, Cin Befannter 2 — (GQndem Rngelo vollends hereintritt und 


as det Mantel auseinander fajligt.) Himmel! WAngelo? — Du? 
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Angelo, Wie du fiehft. — Sch bin Lange genug um das 
Haus herumgegangen, dich gu fprechen. — Wuf ein Wort ! — 

Pirro, Und du twagit e8, wieder ans Licht zu fommen ? 
— Du bijt feit deiner legten Mordthat vogelfret erflaret ; 
auf deinen Ropf jteht eine Belohnung — 5 

Angelo. Die doc) du nicht twirft verdienen wollen 2? — 

Pirro, Was willft bu? Boh bitte dich, made mid) nicht 
ungliiclich. 

Angelo. Dammit etiva? (ivm einen Beutel mit Gelde zeigend) — Ninn! 
G3 gehiret dir! 10 

Pirro, Mir? 

Angelo. Haft du vergefjen? Der Deutfde, dein voriger 
Herr, — — 

Pirro, Schweig davon! 

Angelo, Den du uns auf dem BWege nach Pifa in die 
alle fiihrteft — 

Pirro. Wenn uns jemand hirte! 

Angelo, Hatte ja die Giite, uns aud einen fojtharen 
Ring ju hinterlajjen. — Weiht du midt? — Cr war ju 
fojtbar, der Ring, als dap wiv thn fogletd) ohne VBerdadht 20 
batten xu Gelde machen fonnen. Cndlic) ijt mv e3 damit 
gelungen. Sch habe hundert Prjtolen dafiir erhalten: und 
bas ift dein Mnteil. Nimm! “2 (Ticket 

Pirro, Bch mag nichts, — behalt’ alles. 

Angelo, Mteinetwegen! — Wenn e3 dir gleichviel ift, 25 
wie hod) du deinen Kopf fetl trag}t — (us ob ex den Beutel wieder 
einfteden wollte.) 

Pirro, So gieb nur! (Rimmet ihn.) — Und twas nun? 

Denn dah du blof desivegen mich aufgefudt haben folltejt —— 

Angelo, Das fommt dir nicht fo recht glaublic) wor? — 30 

Hallunfe! Was denfit du von uns? — Dah wir fahig 


~ 
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find, jemand feinen Verdienft borzuenthalten? Das mag 
unter den fogenannten ebrlicen Leuten Mode fein, unter 
uns nicht. — eb wobl! — (hut als ob er gehen wollte, und fehrt 
wieder um.) Ging muh id) dod) fragen. — Da fam ja der 

5 alte Galotti fo ganz allen in die Stadt gefprengt. Was 
will der ? 

Pirro, Nicdts will er; ein bloper Spaziervitt. Seine 
Tochter wird heut’ abend auf dem Gute, bon dem er. her= 
fimmt, dem Grafen Appiant angetrauet. Cr fann die Beit 

ro nicht ertwarten — 

Angelo. Und reitet bald wieder hinaus ? 

Pirro, So bald, daf er dich hier trijft, two du nod) lange 
verzichejt. — Wber du hajt dod) feinen WAnfdlag auf ihn. 
Nimm did) in acht. Cr ijt ein Mann — 

15 Angelo, Kenn’ ic) ihn nist? Hab’ ich nicht unter ihm 
gedienet ? — Wenn darum bet thm nur vtel ju holen tare! 
— Wann fahren die jungen Leute nach? 

Pirro, Gegen Mittag. 

Angelo, Mit viel Gegleitung ? 

20 «9Pirry, Yn einem einjigen Wagen: die Mutter, dte Todj- 
ter und dev Graf. Cin paar Freunde fommen aus Sabio- 
netta al8 Beugen. 

Angelo. Und Bediente ? 

Pirro, Nur sive auber mir, der ich zu PBferde vorauf 

25 reiten foll. 

Angelo, Das ijt gut. — Nod) eins: wwejfen ift dte Cqui- 
page? Dit es eure? oder des Grafen? 

Pirro, Des Grafen. 

Angelo, Sdhlimm! Da ift noc) ein Vorreiter auper einem 

30 handfeften RKutfder. Dod)! — 

Pirro, Dd erjtaune, Aber twas willft du? — Das bifchen 
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Sdhmuc, das die Braut etwa haben diirfte, wird fdwerlid) der 
Miihe Lohnen — 

Angelo, So lohnt ihrer die Braut felbjt! 

Pirro, Und auch bet diejem Verbrechen foll id) dein Mite 
fchulbdiger fein ? 5 
Angelo, Du rettejt vorauf. Neite doch, reite! und febre 

Dich an nichts! 

Pirro, Nimmermebhr ! 

Angelo, Wie? ic) glaube gar, du wwillft den Getwiffen- 
haften fptelen. — Burfde! Sd) denfe, du fennft mid). — Wo 10 
du plauderft! Wo jich ein einjiger Umftand anders findet, als 
Du mir thn angegeben ! — 

Pirro, Aber, Angelo, um des Himmels twillen! — 

Angelo. Thu, was du nicht lafjen fannft! (Get ab.) 

Pirro, Ha! laf dic) den Teufel bet einem Haare fafjen, 15 
und du bijt fein auf ewig! Bh Ungliiclicer ! 


Dierter Wuftritt. 


Odoardo und Claudia Galotti. Pirro. 


Odoardo, Sie bleibt mir zu Lang’ aus — 

Claudia, Nod) einen Augenblic, Odoardo! Cs twlirde fie 
fdmerzen, deines WAnblids fo zu verfeblen. 

Odoardo, Jd) muf auc bet dem Grafen nod) einfpreden. 20 
Raum fann id’s erwarten, diefen twitrdigen jungen Mann 
meinen Gohn zu nennen. Alles entztidt mid) an ihm. Und 
por allem der Entfchlug, in feinen vaterliden Thalern fid 
felbft 3u leben. 
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Claudia. Das Herz brict mir, wenn ics hieran gedente. 
— Sv gan; follen wir fie verlieren, diefe eingige, geltebte 
Todhter ? 
Odoardo, Was nennft du fie verlieren? Ste in den Are 
5 men der Liebe zu wiffen? Bermenge dein Vergniigen an thr 
nicht mit ihrem Gliicke. — Du midhteft meinen alten Wrgwohn 
ermeuern: — dafR e3 mehr das Geraufd) und die Berftreu- 
ung der Welt, mehr die Nahe des Hofes war als die Not- 
wendigfeit, unferer Todhter eine anftandige Crziehung yu 
10 geben, tvas did) betwog, hier in der Stadt mit thr gu bleiben, 
— fern von einem Manne und Vater, der euch fo herzlich 
Tiebet. 
Claudia, Wie ungeredt, Odvardo! WAWber lak mich heute 
NUL ein einziges fily diefe Stadt, fiir diefe Mahe des Hofes 
15 fprecjen, die deiner ftrengen Tugend fo verhaft find. — Hier, 
nur hier fonnte die Liebe zufammenbringen, twas fiir cinander 
gefcaffen war. Hter nur fonnte dev Graf Emilien finden, und 
fand fie. 
Odoardy, Das vium’ ich ein. AWAber, gute Claudia, hatteft 
20 Du Darum recht, weil div der Wusgang recht giebt 2 — Gut, dah 
e3 mit diefer Stadterziehung fo abgelaufen! Laht uns nidt 
weife fein wollen, wo wir nichts als gliidlid) gewejen! Gut, 
dak eS fo damit abgelaufen! — Mun haben fie fic) gefunden, 
die fity einander bejtimmt waren ; nun Lag fie ziehen, twohin Un- 
25 fdhuld und Rube fie rufen. — Was follte der Graf hier? Sid) 
bitden und fepmeidheln und friechen und die Mavinellis .auszue 
ftedhen juchen, um endlich ein Gliic zu machen, deffen er nicht 
bedarf ? um endlich einer Chre gewiirdiget 3u werden, die fiir 
ihn feine tare 2 — Pirro ! 
30 «© Pirry, Hier bin id. 
Odvardo, Gelh und fithre mein Bferd vor das Haus des 
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Grafen. Sd fomme nad) und will mich da wieder auffeen. 
(Rirro geht ab.) — Warum foll der Graf hier dienen, wenn er 
Dort felbjt befehlen fann ? — Daju bedenfeft du nicht, Claudia, 
daB durd) unfere Tochter ev e3 vollends mit dem Bringen 
verderbt. Der Pring hat mic — 

Claudia, Vielleiht weniger, al3 du beforgeft. 

Odoardo, Beforgeit! Bd bejorg’ auc) fo was! 

Claudia, Denn hab’ ich div fcon gefagt, dak der Pring 
unjere Todhter gejehen hat ? 

Odoardo, Der Pring? Und tvo das? 

Claudia, Jn der lebten Vegghta, bet dem RKangler Griz 
maldi, die er mit feiner Gegenwart beehrte. Cr begzeigte 
fich gegen fie fo gnadig — — 

Odoards, So gnadig ? 

Claudia, Cr unterhielt fic) mit thr fo lange — — 

Oroardo, Unterhielt fic) mit ihr? 

Claudia, Schien von ihrer Munterfeit und ihrem Wie fo 
bezaubert — — 

Oooards. So bezaubert ? — 

Claudia, Hat von ihrer Schonhett mit fo vielen Lobeser- 
hebungen gefprodjen — — 

Oooardo, Lobeserhebungen? Und dag alles evzahlit du mir 
in einem Tone der Entztidung? O Claudia! Claudia! eitle, 
thirichte Mutter ! 

Claudia, Wiejo ? 

Odvardo, Jun gut, nun gut! Wudch das tjt fo abgelaufen. 
— Ha! Wenn ich mir einbilde — Das gerade tware der 
Ort, too id) am tidlichften zu verwunden bin! — Cin Wollirft- 
ling, der betwundert, begehrt. — Claudia! Claudia! dev blofe 
Gedanfe febt mich in Wut. — Du hatteft miv das fogletd 
follen gemeldet haben, — Doch, id) modhte div heute midt 
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gern etipas Unangenehmes fagen. Und ich witrde (indem fie 
ihn bei der Hand ergreift), wenn ich ldnger bliebe. — Drum laf 
mid)! [aff mid)! — Gott befohlen, Claudia! — Rommt 
gliidlic) nad) ! 


Siinfter Wuftritt. 


5 Claudia Galotti, Weld) ein Mann! — O, der rauben 
Tugend! — wenn anders fie diefen Namen verdienet. — Alles 
fceint ihy verdadtig, alles ftrafbar! — Oder, wenn das die 
Menfrden fennen heiht: — twer follte fic) twiinfchen, fie gu 
fennen ? — Wo bleibt aber auch Emilia? — Er ift des Vaters 

10 Feind: folglich — folglich, wenn er ein Auge fir die XDochter 
hat, fo ift e3 eimjig, um ihn ju befdhimpfen ? — 


Sedhfter Wuftritt. 
Emilia und Claudia Galotti. 


Gimilia (ftiirset in einer angftliden Verwirrung herein). Wohl mir ! 
wohl miv! Nun bin ic) in Sicherheit. Oder ift er mir gar 
gefolgt ? (Qndem fie den Schleier zuriidwirft und ihre Mutter erblidet.) Sit 

15 ex, meine Wlutter? ijt er? — Mein, Dem Himmel fei Dank! 

Claudia, Was ift div, meine Todter? twas ijt dir? 

Emilia, Micdhts, nichts — 

Claudia, Und blicejt jo twild um dich? Und jitterft an 
jedem Oliede ? 

20 «Emilia, Was hab’ ich hoven miiffen! Und wo, wo hab’ id 
e3 Hiren miifjen! 
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Claudia, Bch habe dich in der Kirche geqlaubt — 

Emilia. Chenda! Was ift dem Lafter Kir’ und Wltar ? 
— Ach, metne Wtutter! (Sic ior in die Xrme werfend.) 

Claudia. Kede, meine Todter! — WMlach’ meiner Furdt 
ein Ende. — Was fann dir da, an heiliger Statte, fo Schlim- 
mes begegnet jein ? 

Emilia, Nie hatte meine UAndacht inniger, briinftiger fein 
follen als heute; nie ijt fie weniger getefen, twas fie fein follte. 

Claudia, Wir find Menjcen, Emilia. Die Gabe, zu beten, 
ijt mcht immer in unferer Gewalt. Dem Himmel tft beten 
wollen, auch beten. 

Emilia, Und fiindigen wollen, auch fiindigen, 

Claudia, Das hat meine Emilia nicht wollen! 

Emilia. Nein, meine Mutter, fo tief lies mich die Gnade 
nidt jinfen. — Aber dak fremdes Lajter uns wider unjern 
Willen zu Mitfchuldigen maden fann! 

Claudia, Fajje dicey! — Gammle deine Gedanfen, jo viel 
dir miglichh. — Sag’ eS mir mit eins, was div gefdhehen. 

Emilia, Chen hatt’ ich mich — weiter von dem Altare, als 
ic) fonft pflege, — denn ich fam gu fpat — auf meine Rute gez 
laffen. Chen fing ic) an, mein Herz gu erheben, als dict hinter 
mir etivas feinen Blab nahm. So dict hinter miv! — Yh 
fonnte tveder vor, noch zur Seite riiden, — fo gern teh auch twollte, 
aus Furdht, aff eines andern Wndacht mic) tm meiner ftdren 
michte. — Undacht! das war das Schlimmite, was ich, beforgte. 
— Aber e8 wahrte nicht Lange, fo hort’ id) ganz nah’ an 
meinem Obre, — nach einem tiefen Seufzer, — nicht den Yamen 
einer Seiligen, — den Namen, — ziirnen Sie nidht, meine Mut- 
ter — den Namen Shrer Tochter! — meinen Namen ! — O, 
dap Laute Donner mich verhindert Hatten, mehr zu Hiren! — 
G3 fprad) von Schinheit, von Liebe — C3 flagte, dap dtefer 
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Tag, welder mein Gli mace, — twenn er es anders made, 
— fein Ungliic auf immer entfcetde. — C8 befdwor mid) — 
Hiren mupt’ ich dies alles. Wber ich blickte nicht um ; id) wollte 
thun, al ob id) e8 nicht hirte — Was fonnt’ ich) fonft ? — 

5 Meinen guten Engel bitten, mic) mit Taubheit zu fhlagen, und 
ann auch, wann auc) auf immer! — Das bat th; das war 
das einzige, was id) beten fonnte. — Cndlich tard e3 Beit, mid) 
wieder 3u erheben. Das heilige Wmt ging zu Cnde. Yeh git- 
terte, mic) umzufehren. Sch gitterte, ihn zu erblicen, der fic) 

10 Den Frevel erlauben ditrfen. Und da ich mich umtwandte, da id) 
ibn erblicte — 

Claudia, Wen, meine Todhter ? 

Emilia, Raten Sie, meine Mutter, raten Ste. — Gh 
glaubte, in dite Crde zu finfen. — Bhn felbjt. 

15 Glandia, Wen thn jelbjt ? 

Emilia, Den Prinzen. 

Claudia, Den Prinjen! — O, gefeqnet fet die Ungeduld 
Deines Vaters, der eben hier war und dich) nidt erwarten 
wollte! 

20 «Emilia, ~ Mein Vater hier? — und wollte mich nidt er- 
warten 2 

Claudia, Wenn du in deiner Vertwirrung auch ibn das 
hatteft horen Lafjen ! 

Emilia, Mun, meine Mutter? — Was hatt’ er an mir 

25 Strafbares finden fonnen ? 

Claudia, Michts; ecbenjowenig als an mir. Und dody, doch 
— Ha, du fennejt deinen Vater nicht! Jn feinem Borne bhatt? 
er den unfdhuldigen Gegenjtand des Berbrecens mit dem — 
BVerbrecher wverwwedhfelt. Bn fener Wut hatt? id) ihm gez 

30 fchtenen, das Heranlaft zu haben, toad id) weder verhindern, 
nod) vorberfeben fonnen, — Aber weiter, meine Todpter, 
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toeiter! QUIS du den Pringen erfanntejt — Sd will hoffen, dag 
du deiner madtig genug twareft, ihm in einem Blide alle die 
Veracdhtung zu bezeigen, die er verdienet. 

Emilia, Das war ic) nidt, meine Mutter! Nad dem 
Blike, mit dem td) ihn erfannte, hatt’ td nit das Herz, einen 5 
giveiten auf thn yu ridten. Sd floh — 

Claudia, Und der Bring dir nad — 

Emilia. Was ich nicht wwupte, bis ich in der Halle mid) bet 
dev Hand ergviffen fiiblte. Und von thm! Wus Scam muft? 
id) ftandhalten: mic) von ihm [oszuwinden, twiirde die Vorbei- 
gehenden 3u aufmerffam auf uns gemacht haben. Das twar die 
- eimige Uberlegung, deren id) fahig tar — oder deren td) nun 
mid) toieder erinnere. Cr jprac); und ich hab’ ihm geantiwortet. 
Aber twas er fprach, toas ich ihm geantwortet, — fallt mir e3 
noch bei, fo ijt e3 gut, fo twill id) e3 Yhnen fagen, meine Mutter. 15 
webt tweif td) bon dem allen nichts. Meine Sinne hatten mich 
verlajfen. — Umjonft den ich nach, tvie ic) bon thm weg und 
aus der Halle gefommen. Sch finde mich erjt auf der Strage tie- 
Der; und hore ihn hinter mir herfommen ; und hore ihn mit mix zu- 
gleich in das Haus treten, mit mir die Treppe hinaufiteigen — — 

Claudia, Die Furdt hat ihren befondern Sinn, meine Toch- 
ter! — Nd) twerde e3 nie vergefjen, mit welder Gebarde du 
heveinjtiirgtejt. — Mein, fo tveit durfte ev nidjt twagen, div 3u 
folgen. — Gott! Gott! wenn dein Vater das wiipte! — 
Wie wild er fchon war, als er nur hirte, dak der Pring dtdh 25 
jlingft nicht ohne Mipfallen gefehen ! — Judes, fet rubig, meine 
Todhter! Nimm es fiir einen Traum, tvas dir begegnet iit. 
Much wird e3 noch weniger Folgen haben als ein Traum. Du 
entgeheft heute mit eins allen Nadhftellungen. 

Emilia, Wber, nist, meine Mutter? Der Graf mug dag 30 
wiffen. Shim mufs ich e8 fagen. . 
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Claudia, Um alle Welt nicht! — Wozu? warun? Willft 
du fiir nichtS und wieder fiir nichts ihn unrubig maden? Und 
wann er e3 auch ibt nicht wiirde: wijfe, mein Kind, dab ein 
Gift, welded nicht gleich wirfet, darum fein minder gefabrlides 

5 Gift ift. Was auf den Liebhaber feinen Cindrud macht, fann 
ihn auf den Gemabhl machen. Den Ltebhaber fonnt? es fogar 
fdhmeicdheln, cinem fo wichtigen MNitbewerber den Mang abzu- 
laufen. Wher twenn er ihm den nun einmal abgelaufen hat : 
ah! mein Rind, — fo wird aus dem Liebhaber oft ein ganz 

1o anderes Gefdhipf. Dein gutes Geftirn bebiite did) vor diefer 
Erfahrung. 

Emilia, Sie wiffen, meine Mutter, wie gern td Dhren bef- 
fern Cinjichten mic) in allem unterwerfe. — Wher tvenn er es 
bon einent andern erfiihre, da der Bring mid) heute ge- 

15 fprodcen? Wirde mein Verfchweigen micht, Frith oder fpat, 
feine Unrube vermehren ? — Yd dachte doch, id) bebielte Lieber 
vor ihm nichts auf dem Herzen. 

Claudia, Scwwachheit! verliebte Schwadhbheit! — Mein, 
durdaus nicht, meine Tochter! Sag’ thm nidts. Lap ihn nichts 

20 merfen ! 

Emilia. Nun ja, meine Mutter! Bch habe feinen Willen 
gegen Den Dhrigen. — Wha! (Mit einem tiefen Atemguge.) Wuch 
wird mir twreder ganz [etdt. — Was fiir ein albernes, furcht- 
james Ding ic) bin! — Mteht, meine Mutter? — Yoh hatte 

25 mic) nod) wohl anders dabei nehmen finnen und twiirde mir 
ebenjoiwenig vergeben haben. 

Claudia, Sch twollte div das nicht fagen, meine Lodhter, 
bevor dir eS dein eigner gefunder Verftand fagte. Und id 
wwupte, er totirde div eS fagen, fobald du twieder zu div jelbft 

30 gefommen. — Der Pring ift galant. Du bift die unbedeutende 
Sprache der Galanterie zu wenig gewohnt. Cine Hiflidhfeit 
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tird in thr zur Cmpfindung, cine Sdmeidelet zur Beteurung, 
ein Cinfall zum Wunjehe, cin Wunfd zum Vorfage.  MNtchts 
flingt in diefer Sprace wie alles, und alles ijt in ihr fo viel 


als nichts, 
Emilia, O meine Mutter! — fo miifte ic) miv mit meiner 5 
Surdht vollends lacherlic) vorfommen!— Nun foll er gewif 


nidts davon erfahren, mein guter Wppiant! Er fonnte mid 
leicht fiir mebr eitel al tugendbaft halten. — Oui! dab er da 
jelbjt fommt! Cs ijt fein Gang. 


Siebenter Wuftritt. 


Graf Appiant. Die Borigen. 


=] 


MNppianit (tritt tiefjinnig, mit vor fic) hingefdlagenen Augen herein und 14 
fommt naber, ohne fte su erblicen, bis Emilia ifm entgegenfpringt). MWh, meine 
Teuerjte! — Sd war mir Sie in dem Vorzimmer nidt ver- 
mutend. 

Emilia, Sd wiinfdte Ste heiter, Herr Graf, aud) wo Sie 
mich nidjt bermuten. — Go feterlich ? fo ernjthaft 2 — Sit die- 
fer Tag feiner freudigern Wufwallung wert ? 

Appiani, Cr ijt mehr twert als mein ganjzes Leben. Aber 
fchwanger mit fo viel Gliicfeligfeit fir mic, — mag e3 twobhl 
diefe Gliicfeligfeit felbft fein, die mid) fo ernjt, die mid, wie 
Sie e8 nennen, mein Fraulein, jo feterlic) madjt. — (ndem er 20 
bie Mutter erblidt.) Ha! aud) Sie hier, meine gnadige Frau! 
— nun bald mir mit einem innigern amen ju verehrende! 

Claudia, Der mein gripter Stolz fein wird! — Wie 
glitdlid) bift bu, meine Emilia! — Warum hat dein Vater 
unfere Entziidung nidt tetlen wollen ? 25 
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Appiani, Chen habe ich mic) aus feinen Armen gerifjen, 
— pbder vielmehr er fich aus meinen. — Weld) ein Mann, meine 
Emilia, Shr Vater! Das Mujter aller mannliden Tugend! 
Bu was fiir Gefinnungen erhebt fic) meine Seele in feiner 

5 Gegenwart! Mie ift mein Entfehlub, immer gut, immer edel 
gu fein, lebendiger, als tvenn ich thn fehe, — wenn teh ihn mir 
Denke. Und twomit fonft, als mit der Crfiilung diefes Cnt- 
fluffed fann ic) mich der Chre witrdig maden, fein Sohn 3u 
hetpen, — der Yhrige zu fein, meine Emilia ? 

10 «6 Emilia, Und ev twollte mid) nicht erwarten! 

Appiani. Gch) urteile, weil ihn feine Emilia fiir diejen 
augenblidliden Befuch zu fehr erjchiittert, gu fehr fich feiner 
ganzen Seele bemachtigt hatte. 

Claudia, Er glaubte dich mit detnem Brautfdmude befdhaf- 

15 tiget 3u finden, und hirte — 

Appiani, Was id) mit der zartlidjten Bewunderung wieder 
pon ihm gehort habe. — So recht, meine Emilia! Joh werde 
cine fromme Frau an Yhnen haben und dte nicht ftol; auf ihre 
Hrommigfkert ift. 

20 Claudia, Wher, meine Kinder, eines thun und das andere 
nidt Tajfen! — Nun ift e3 hohe Beit; nun mach’, Emilia! 

Appiani, Was? meine gnadige Frau. 

Claudia, Sie wollen fie dod) nicht jo, Herr Graf, fo twie fte 
Da tft, zum AWltare fithren ? 

25 Appiani, Wabhrlicy, das twerd’ id) nun erft gewahr. — Wer 
fann Sie fehen, Emilta, und aud auf Shren Pub adjten ? — 
Und warum nicht fo, fo tie fie da ift? 

Emilia, Mein, mein lieber Graf, mteht fo, nicht ganz fo. 
Aber aud) nicht viel pradjtiger, nicht viel. — Hufd, hufdh, und 

30 td) bin fertig! — MNichts, gar nichts von dem Gefdmeide, dem 
Testen Gefdente Shrer verfdwenderifden Gropmut! YMichts, 
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gar nichts, was fic) nur zu foldyem Gefchmeide fchidte! — 
Sch finnte ihm gram fein, diefem Gefdhmeide, wenn es nicht von 
Oonen toare. — Denn dretmal hat mir von ihm getraumet — 

Claudia, Nun? Davon tweif ich ja midhts. 

Emilia, WAlS ob ich e8 triige, und als ob pliglich fich jeder ¢ 
Stein desfelben in eine Perle vertwandele. — Perlen aber, 
meine Mutter, PBerlen bedeuten Thranen. 

Claudia, Kind! Die Bedeutung ijt traumerifder als der 
Traum. — Wareft du nicht von jeher eine gripere Liebhaberin 
von Berlen als von Steinen 2 — IG 

Emilia, Freilid), meine Mutter, freilid) — 

Appiant (achdentend und fehwermiitig). Bedeuten Chranen ! a 
bedeuten Thranen! 

Emilia, Wie? Bhnen fallt das auf? Dhnen? 

Appiani. Ya wohl; icy follte mid) fchamen. — Wher 15 
wenn dte Cinbilbungsfraft einmal 3u traurigen Bildern gez 
{ttmmt ift — 

Emilia, Warum ijt jie das aud) ? — Und twas meinen Sie, 
Das id) mir ausgedacht habe 2? — Was trug ich, wie fab ich aus, 
als id) Yhnen guerft gefiel ? — Wiffen Sie e8 nod? 20 

Appiani, Ob ich e8 noch tei? Bch fehe Ste in Gedanken 
nie anders al3 fo, und fehe Sie fo, auc) wenn id) Sie nicht 


fo febe. 
Emilia. WAlfo ein Kleid von der namliden Farbe, von dem 
namliden Gehnitte ; fliegend und fret — 25 


Appiani. VWortrefflic) ! 

Emilia. Und das Haar — 

Appiani. Yn feinem eignen braunen Glanze; in Locen, twie 
fie die Natur fclug — 

Emilia. Die Rofe darin nicht zu vergeffen! Medht! redyt! 3c 
— Gine fleine Geduld, und id) ftehe fo vor Dhnen da! 
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Uhter Wuftritt. 
Graf AUppiani. Claudia Galotti. 


Nppiant (indem er ivy mit einer niedergejdlagenen Miene nadhfieht). 
Perlen bedeuten Thranen! — Cine fleine Geduld? — Ya, 
wenn die Zeit nur aufer uns tare ! — Wenn eine Ptinute am 
Zeiger fid) in uns nist in Sabre ausdehnen fonnte ! — 

5 Claudia. Cmiliens Beobachtung, Herv Graf, twar fo fchnell 
al8 ridjtig. Sie find heut’ ernfter als getvshnlid. Nur nod 
einen Schritt pon dem Biele Shrer Wiinfde, — follt’ e3 Sie 
reuen, Herr Graf, dak e3 das Ziel Dhrer Wiinfde gewefen? 

Appiani. Wh, meine Mutter, und Ste finnen das von 

70 Yhrem Sohne argwohnen 2 — Aber e8 ijt tvahr, ich bin heut’ 
ungewihnlich tritbe und finfter. — Mur fehen Sie, gnadige 
rau: — nod) einen Sehritt vom Riele, oder nod) gar nicht 
ausgelaufen fem, tft tm Grunde eines. — Alles was ich febe, 
alles was ic) hive, alles twas ich traume, prediget mir feit 

15 geftern und ehegeftern diefe Wahrheit. Diefer etne Gedanfke 
fettet fich an jeden andern, den td) haben muss und haben will, 
— Was ijt das? Dh verfteh’ es nicht. — 

Claudia. Sie machen mid unrubig, Herr Graf — 

Appiani. Cines fimmt dann zum andern! — Sd bin argerz 

20 lich, drgerlich iiber meine oy tiber mid) felbjt — 

Claudia. Wiejo? 

Appiani. Yileine Freunde verlangen jdledterdings, dak 
id) dem Pringen bon meiner Heirat ein Wort fagen foll, ehe id 
fie vollziehe. Gite geben mir gu, id) fet e8 nicht fchuldig, aber 

25 die Achtung gegen thn twoll’ e8 nicht anders. — Und id bin 
fchwach genug getwefen, e3 thnen zu verfprecben. Chen twollt? 
id) noch bet ihm vorfabhren. 

Claudia (iugig). Bet dem Pringen ? 
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VMleunter Wuftritt. 
Pirro, gleid) darauf Marinelli und die VBorigen. 


Pirro. Gnadige Frau, der Mardefe Marinelli halt vor 
dem Hauje und erfundiget fid) nad) dem Herrn Grafen. 

Appiani. Nad) mir? 

Pirro. Hier ift er fchon. Wfinet ipm die Tyiive und gehet ab.) 

Marinelli. Bd) bitt? um Berzeihung, gnadige Frau. — 5 
Mein Herr Graf, ich war vor Jhrem Haufe und erfubr, dap id 
Sie hier treffen wiirde. Bch hab’ ein dringendes Gefdaft an 
Sie — Gnidige Frau, ic bitte nodmals um Verzeihung ; e8 
ift in einigen Minuten gefdehen. 

Claudia. Die ich nicht verzdgern twill, (Macht ihm eine Bers ro 
beugung und geht ab.) 


HSehnter Wuftritt. 
Marinelli. AWpptani. 


Uppianit. Nun, mein Herr? 

Marinelli. Yeh fomme von de3 PBringen Durchlaudht. 

Appiani. Was ijt zu feinem Befeble ? 

Marinelli. Yeh bin ftolz, der UWberbringer einer fo vor- rs 
gliglichen Gnade zu fein. — Und tenn Graf Appiani mdt 
mit Getwalt einen feiner ergebenjten Freunde tn mir ver- 
fennen will — — 

Appiani. Obne tveitere Vorrede, tenn id) bitten darf. 

Marinelli. Wud das! — Der Pring mup fogletd an den 
Herz0g von Mafja, in UAngelegenheit feiner Vermabhlung mit 
deffen Prinzeffin Tochter, einen Bevollmachtigten fenden, Cr 


to 
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war lange unfdbliifjig, wen er dazu ernennen follte. Cndlid) 
ift feine Wahl, Herr Graf, auf Sie gefallen. 

Appiani. Wuf mich ? 

Marinelli. Und das — wenn die Freundjchaft rubmredig 

5 fein dDarf — nicht ohne mein Zuthun. — 

Appiani. Wahrlich, Sie feben mich wegen eines Dankes 
in Verlegenheit. — Sch habe jcdhon Langit nicht mehr erwartet, 
Dap dex Pring mid) zu brauden geruhen twerde. — 

Marinelli. Dh bin verfichert, day es ihm blof an einer 

10 Iwlirdigen Gelegenheit gemangelt hat. Und wenn aud) dtefe fo 
eines Mannes, wie Graf Apptant, nod) nicht wtirdig genug fen 
follte: jo ift freilid) meine Freundfdhaft zu voretlig gewefen. 

Appiani. Freundfdhaft und Freund/dhaft um das dritte Wort ! 
— Mit wem red’ td) denn? Des Mardhefe Marinellt Freund- 

15 fchaft hatt? id) mir me traumen lafjen. — 

Marinelli. Bch erfenne mein Unredht, Herr Graf, — mein 
unverzethlides Unvedt, dag id) ohne Dhre Crlaubnis hr 
areund fein wollen. — Bei dem allen, toads thut das? Die 
Grade des Pringen, die Fhnen angetragene Chre bleiben, was 

20 jie find, und ich siveifle nicht, Sie tverden fie mit Begierd’ ers 
gretfen. 

MUppiant (nad einiger tiberlegung). Wlerdings. 

Marinelli. Nun, fo fommen Sie. 

Appiani, Wohin? 

25 Marinelli. Mad) Oojalo, zu dem Pringen. — C3 liegt fdyon 
_ alles fertig, und Sie miiffen nod) heut? abreijen. 

Appiani. Was fagen Sie? — Mod) heute ? 

Marinelli. Lieber noch in diefer namlicden Stunde als in 
der folgenden. Die Sache ift von der duferjten Ci’. 

30 AMppiani. Jn Wahrheit? — So thut e38 mir [eid, dak td 
die Chre, welche miv der Pring zugedadht, verbitten mug. 
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Marinelli. We ? 

Uppiani. Sch fann heute nicht abreifen; — auc) morgen 
nicht ; — auch iibermorgen nod) nicht. — 

Marinelli. Sie fdherzen, Herr Graf. 

Appiani. Mit Shnen ? 5 

Marinelli. Unvergleichlid)! Wenn der Scher; den Pringen 
gilt, fo ijt ev um fo viel luftiger. — Sie finnen nit? 

Appiari. Mein, mein Herr, nein. — Und id hoffe, daf 
der Pring felbft meine Entfdhuldigung twird gelten Laffen. 

Marinelli, Die bin id) begterig 3u hiren. 10 

Appiani. O, eine Kleinigfeit ! — Sehen Sie, ich foll nod 
Heut’ eine Frau nehmen. 

Marinelli, Nun? und dann? 
Appiani. Und dann? — und dann? — Shre Frage ift aud) 
verziveifelt naib. 15 
Marinelli, Man hat Crempel, Herr Graf, dap fic) Hoch- 
geiten auffdieben laffen. — Sch glaube freilid) nidt, dab der 
Braut oder dem GBrautigam immer damit gedient tft. Die 
Sade mag ihr Unangenehmes haben. Aber dod), dacht? thy, 
Der Befehl des Herrn — 20 

Appiani. Der Befehl des Herrn ? — de8 Herrn? Cin Herr, 
den man fic) felber mablt, ijt unfer Herr fo eigentlid nidt — 
Sch gebe zu, Dab Sie dem Pringen unbedingtern Gehorfam 
fdhuldig waren. Aber nicht ich). — Sh fam an fetnen Hof 
al% ein Freiwilliger. Bh wollte die Chre haben, ihm zu dtez 25 
nen, aber nicht fein Sflave 3u tverden. Sch bin der Vafall 
eines gripern Herr — 

Marinelli. Grifer oder fleiner: Herr tit Herr. 

Appiani. Dah id) mit Yhnen dariiber ftritte! — Genug, 
fagen Sie dem Prinzen, tyas Sie gehirt haben: — dap, ¢3 30 
mir [etd thut, feine Gnade nidt annehmen 3u fonnen; weil 
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id) eben heut’ eine Verbindung vollzsge, die mein ganzes Gli 
ausmade. ; 
Marinelli. Wollen Sie ihm nicht. zugletdh wifjen Lafjen, 
mit tvem ? 
5 Appiani. Mtit Emilia Galotti. 

Marinelli, Der Tochter aus diejem Hauje? 

Appiani. Wus diefem Haufe. 

Marinelli. Hm! hm! 

Uppianit, Was beliebt 2 

10 ©=©Marinelli, Sd) follte meinen, dak e3 fonad) um fo weniger 
Sdwierigkeit haben finne, die Ceremonte bis zu Dhrer Bue 
riidfunft auszufegen. 

Uppiani. Die Ceremonte 2 Mur die Ceremonie ? 

Marinelli. Die guten CEltern werden e3 fo genau nicht 

15 nehmen. 

Appiani. Die guten Cltern ? 

Marinelli. Und Cmilia bleibt Shnen ja wohl gewwip. 

Uppiani. Fa wohl gewip? — Sie find mit Dhrem Ja 
wohl — ja wohl ein ganzer Wife ! 

20 - Marinelli, Mir das, Graf ? 

Appiani. Warum nicht 2? 

Marinelli, Himmel und Hille! — Wir twerden uns fpredjen. 

Appiani, Bah! Hamifd) ift der Wife; aber — 

Marinelli. Zod und BVerdammnis! — Graf, td fodere 

25 Genugthuung. 

Appiani. Das verfteht fic). 

Marinelli. Und wiirde fie gletd jest nehmen; — nur 
dab td) dem jartlidhen Brautigam den heutigen Tag nicht 
verderben mag. 

30 Appiani, Gutherziges Ding! Nicht doch! Nicht doch! 
(Qndem er ihn bei der Hand ergresjt.) Pad) Maffa fretlid) mag id) mid 
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heute nidt fdhicen lafjen; aber yu einem Spaziergange mit 
Shnen hab? id) Zeit iibrig. — Rommen Sie, fommen Sie ! 

Marinelli (der fis losreift und abgept). Nur Geduld, Graf, nur 
Geduld! 


Elfter Wuftritt. 
Appiani. Claudia Galotti. 


Appiani. Geh, Michtsiwiirdiger! — Ha! das hat gut ge- 
than. Mein Blut ift in Wallung gefommen. Beh fithle mid 
anders und bejjer. 

Claudia (eiligit und beforgt). Gott! Herr Graf — Yoh hab’ 
einen heftigen Worttvechfel gehirt. — Dhr Gefidt gliihet. 

“Was ijt vorgefallen ? 

Appiani. Midhts, qnadige Frau, gar nichts. Der KRammer- 
herr Marinelli hat mir einen grofen Dienft eriwiefen. Cr 
hat mich de3 Ganges zum PBrinjen itberhoben. 

Claudia, Yn der That? 

Appiani. Wir finnen nun um fo viel friiher abfahren. 
Sch gehe, meine Leute gu treiben, und bin fogletch wreder 
hier. Cmilia wird imdes aud) fertig. 

Claudia. Rann ich ganz rubig fein, Herr Graf ? 

Appianit, Ganz rubig, gnadiqe Frau. (Sie geht Herein und 


er fort.) 


10 
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20 


Drifter Aufiarg. 


Die Scene: ein VBorfaal auf dem Lujftidlofje des Prinjen. 


Erfter Wuftritt. 
Der Prinz. Mtarinelli. 


Marinelli. Umfjonjt; er jdlug die angetragene Chre mit 
der gropten Verachtung aus. 

Der Pring, Und fo bleibt e3 dabei? So geht e3 vor 
fich? So wird Emilia nod) heute die Seinige ? 

5 Marinelli. Willem Wnjehen nach. 

Der Pring, Dd) verfprad) mir von Dhrem Cinfalle fo 
viel! — Wer tweip, twie albern Sie fic) dabet genommen. — 
Wenn der Mat eines Xhoren einmal gut ijt, fo mug ihn ein 
gefcheiter Mann ausfithren. Das Hatt’? id) bedenfen follen. 

10 §©=6$Marinelli. Da find’ td mic) fon belobhnt! 

Der Prinz, Und twofiir belohnt ? 

Marinelli, Dap ich nod) mein Leben dariiber in die Sdhanye 
fehlagen wollte. — QWl3 ich) fahe, dak weder Ernft noc) Spott 
den Grafen bewegen fonnte, feine Liebe dev Chre nadhzu- 

15 fesen, verfucht? id) e8, ihn in Harnifd) zu jagen. Bd fagte 
ihm Dinge, tiber die er fic) vergaB. Cr ftieR Beleidigungen 
gegen mtd) aus, und id) forderte Genugthuung — und for- 
Derte fie gleich auf der Etelle. — Yh dachte fo: entweder 
ex midy, oder td) thn. Sch ihn: fo tft das Feld gang unfer. 

42 
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Oder er mic): nun, wenn aud); fo mus er fliehen, und der 
Pring getwinnt twenigitens Beit. 

Der Pring, Das hatten Sie gethan, Marinelli ? 

Marineli, Ha! man follt’ e3 voraus twiffen, wenn man 
fo thoricht bereit ift, fid) fiir die Grofen aufzuopfern — 
man follt’ e8 wvoraus twiffen, wie erfenntlid) fie fein twiir- 
den — 

Der Prinz, Und der Graf? — Cr jtehet in dem Rufe, 
fic) fo etivas nicht zteimal fagen 3u laffen. 

Marinelli, Nachdem e3 fallt, ohne Bweifel. — Wer fann 
e8 thm bverdenfen? — Gr verfeste, dab er auf heute dod) 
nod) etwas Wichtigers 3u thun habe, als fic) mit mir den 
Hals zu breden. Und fo befdhied er mid) auf die erjten 
act Tage nad) der Hochzeit. 

Der Pring, Mit Emilia Galotti! Der Gedanke macht 
mic) rafend! — Darauf lieBen Sie e3 gut fein und gingen 
— und fommen und prablen, dah Sie Shr Leben fiir mid) 
in die Schanze gefdlagen, fic) mir aufgeopfert — 

Marineli. Was twollen Sie aber, gnadiger Herr, das id) 
weiter hatte thun follen ? 

Der Pring, Weiter thun? — Als ob er etwas gethan 
hatte ! 

Marinelli, Und lafjen Sie dod) Hiren, gnadiger Herr, 
was Sie fiir fic) felbft gethan haben. — Sie waren fo gliice 
lich, fie nod) in der Rirde gu fprecen. Was haben Sie 
mit ihr abgeredet ? 

Der Pring (Hspnifs). Neugterde zur Geniige! — die td) nur 
befriedigen muB. — ©, e8 ging alles nad) Wunfdh. — Sie 
brauden fic) nicht weiter 3u bemiihen, mein alljudienftfertt- 
ger Freund! — Sie fam meinem Verlangen mehr als hal- 
bes Weges entgegen. Sd) hatte fie nur gletd) mitnehmen 
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Diirfer. (Kalt und befedlend.) Nun wifjen Sie, was Sie twiffen 
wollen, — und finnen gebn ! 
Marinelli. Und finnen gehn! — Sa, ja; das tft das 
Ende vom Liede! und twiird’ eS fein, gefebt aud), ich wollte 
s nod) das Unmigldhe verfuden. — Das Unmiglicde,. fag’ 
id)? — Spo unmiglih mar’ e8 nun twohl nicht, aber fiihn ! 
— Wenn wir die Braut in unjerer Gewalt hatten, fo ftiind’ 
id) dafiir, Daf aus der Hodyett nichts werden follte. 
Der Pring, Ci! woftir der Mann nist alles ftehen will ! 
ro Nun dtirft? th thm nur nocd) etn Kommandy von meiner Leib= 
wache geben, und er Tegte fic) an der Landftrafe damit in 
Hinterhalt und fiele felbft funfziger einen Wagen an und rif 
ein Madden heraus, das er tm Triumphe mir gubradhte. 
Marinelli. C3 it eher ein Madden mit Gewalt entfiihrt 
15 fworden, ohne daffy e3 einer getvaltfamen Cntfithrung abnlid 
gefeben. 
Der Pring, Wenn Sie das zu machen twiipten, fo twiirden 
Ste nicht erft Tange davon fcbwagen. 
Marinelli. Wber flir den Wusgang miipte man nidjt jtehen 
20 follen. — C3 finnten fic) Ungliicsfalle dabei ereignen — 
Der Pring, Und 3 ijt meine Art, bah id) Leute Dinge 
perantivorten Lajje, woftir fie nidt finnen! 
Marinelli. Wlfo, gnadiger Hery — (Man hort von weitem 
einen Shug.) Ha! was twar das? — Hért?’ teh recht ? — Horten 
25 Sie nicht aud), gnadiger Herr, einen Sdhub fallen? — Und 
Da noc) einen! 
Der Pring, Was ijt das? was giebt’s 2 
Marinelli, Was meinen Sie twohl? — Wie, wann id 
thatiger tare, alg Ste glauben ? 
30 Der Pring, Thatiger? — So fagen Sie body — 
Marinelli. Kurz: wovon ich gefproden, gefdhieht, 
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Der Pring, Dit es miglich ? 

Marinelli. Yur vergeffen Ste nicht, Prinz, wejfen Sie 
mid) eben verfidert. — Sch habe nodymals Yhr Wort — — 

Der Pring, Wber die Wnjtalten find dod) fo — 

Marinelli, WLS fie nur immer fein fonnen! — Die Wus- 
flibrung ijt Qeuten anvertrauet, auf die id) mic) verlaffen fann. 
Der Weg geht hart an der Planfe des Tiergartens vorber. 
Da wird cin Teil den Wagen angefallen haben, gleicfam 
um thn 3u pliindern. Und ein anderer Teil, wobet einer von 
meinen Bebdienten ift, wird aus dem Tiergarten geftiirgt fein, 
den Angefallenen gletchfam zur Hilfe. Wahrend des Hand- 
gemenges, in Das beide Teile zum Schein geraten, foll mein 
Bedienter ECmilien ergreifen, als ob er fie retten twolle, und 
durd) den Tiergarten in das Sehlof bringen. — So ift die 
Wbrede. — Was jfagen Sie nun, Prinz ? 

Der Pring, Sie iiberrafden mic) auf cine fonderbare Art. 
— Und eine VBangigkeit tiberfallt mich — (earinetli tritt an das 
Senjter.) Wornad) fehen Ste ? 

Marinelli. Dahinaus mufs es fein! — Recht! — und eine 
Maske fommt bereits um die Banke gefprengt; — ohne 
Bweifel, mir den Erfolg 3u berichten. — Cntfernen Sie fich, 
gnadiger Herr. 

Der Pring, Wh, Marinelli — 

Marinelli. Nun? Nicht twabhr, nun hab’ ich gu viel gez 
than, und vorhin 3u tvenig ? 

Der Pring, Das nicht. AWber id) fehe bet alledem nicht 
ab — — 

Marinelli, Wbfehn? — Lieber alles mit eins! — Geez 
fdhwind entfernen Sie fich. — Die Maske muk Sie nidt 
feben. (Der Pring geht ab.) 
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Sweiter Wuftritt. 


Marinelli und bald darauf Angelo. 


Marinelli (ver wieder nag dem Fenfter geht). Dort fahrt der Wa- 
gen Langfam nad) der Stadt guriid. — So langjam? Und 
in jedem Schlage ein Bedtenter? — Das find WAngeigen, die 
mir nicht gefallen: — dap der Stretd) wohl nur halb ge- 

5 lungen ijt; — dak man einen Veriwundeten gemadhlid) zuriic- 
fiihret — und feinen Toten. — Die Maske jteigt ab. — Cs 
ift WAngelo felbft. Der Tolldreijte! — Cndlich, hier wei er 
die Schlidhe. — Er twinft mir zu. Cr muf feiner Sache 
gewifR fein. — Ha, Herr Graf, der Ste nicht nad) Mafja 

ro fvollten und nun nod) einen tweitern Weg miijffen ! — Wer hatte 
Sie die AWAffen fo Fennen gelehrt? (Gndem er nad der Thiire gugedt.) 
Ya wobhl find fie hamijd. — Nun, Angelo ? 

Angelo (der die Maske adgenommen).  Paffen Ste auf, Herr 
Kammerherr! Man mus fie gletd) bringen. 

15 Marinelli, Und twie ltef e8 fonft ab? 

Angelo, Bch denfe ja, recht gut. 

Marinelli, Wie jteht es mit dem Grafen? 

Angelo, Bu dienen! Go, fo! — Aber er mug Wind 
gehabt haben. Denn er twar nicht fo ganz unbereitet. 

20 Marinelli, Gefdhwind fage mir, was du mir yu fagen 
haft! — jt er tot? 

Angelo, C3 thut mir leid um den guten Herrn. 

Marinelli, Nun da, fitr dein mitleidiges Herz! Gievt ihm 
einen Beutel mit Gold.) 

25 Angelo, Vollends mein braver Nicolo! der das Bad mit 
bezablen miiffen. 

Marinelli, So? Verlujt auf beiden Seiten ? 
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Angelo. Yh finnte weinen um den ebrliden Sungen! 
Ob mit fein Tod fon DAS (indem er den Beutel in der Hand wieget) 
um ein Vierteil verbefjert. Denn id) bin fein Erbe, tweil ich 
ihn geracet habe. Das ijt fo unfer Gefes: ein fo gutes, 
mein’ td), als flir Treu und Freundfchaft je gemacht worden. 5 
Diefer Micolo, Herr Kammerherr — 

Marinelli. Mit deinem Nicolo! — Aber der Graf, der 
Graf — 

Angelo. Blib! dev Graf hatte ihn gut gefapt. Dafiir 
fat’ ic) auch wieder den Grafen! — Er ftitrzte; und wenn 10 
ev noch Lebendig auriid in die Rutfdhe fam, fo fteh’ ich dafiir, 
Dah er nicht [ebendig wieder herausfimmt. 

Marinelli. Wenn das nur gewif ijt, Wngelo. 

Angelo, Yd will Bhre RKundfdaft verlieren, wenn e3 
nicht gewifs ijt! — Haben Sie nod) twas yu Lefeblen? Denn 15 
mein Weg iff der weitefte: twir tvollen heute nod iiber die 
Grenje. 

Marinelli, Co geh! 

Angelo, Wenn wieder twas vorfallt, Herr Kammerherr, 
— Gie wifjen, wo ich zu erfragen bin. Was fic) ein andrer 20 
zu thun getrauet, wird fiir mic) aud) feine Hereret fem. Und 
billiger bin ich als jeder andere. (Gebt ab.) 

Marinelli, Gut das! — Aber dod) nicht fo recht gut. 
— Pfui, Angelo! fo ein Knicer zu fein! Cinen siveiten Sdhuf 
ware er ja tvohl noc) wert getwefen. — Und twie er fid) 25 
pielletcht nun martern muf, der arme Graf! — Pfut, Angelo! 
Das heift jein Handtwerf fehr graufam treiben — und ber- 
pfufden. — Aber davon mug der Pring nod) midhts twiffen. 
Er muh erft felbjt finden, wie zutraglidh thm dtefer Tod ijt. 
— Diefer Tod! — Was gab’ id) um die Gewifhett!— 30 
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Ye: Dritter Wuftritt. 


od 


H ene?” 
} ev Der Prinz. Marinelli. 


Der Pring. Dort fimmt fie die WMee herauf. Sie eilet 
por dem Bedienten her. Die Furdt, twwte e3 fdheinet, be- 
fliigelt ihre Fiibe. Gie mug nod) nidts argwohnen. Sie 
glaubt fid) nur bor Raubern zu retten. — Wher twie lange 

5 fann das dauern ? 

Marinelli, Go haben wir fie dod) ftirs erjte. 

Der Pring. Und twird die Mutter fie nidt auffuchen? 
Wird der Graf ihr nist nachfommen? Was jind wir als- 
Dann tveiter? Wie fann ich fie thnen vorenthalten ? 

10 ©=6Marinelli. Auf das alles tweifs ich freilich nod) nichts zu 
antivorten. Wher wir miiffen jehen. Gedulden Sie fidh, gnadiger 
Herr. Der erfte Schritt mute dod) gethan fein —. 

Der Pring, Woz? wenn wir ihn zuritdéthun miifjen. 

Marinelli, Vielleicht miijfen wir nidt. — Da find tauz 

1s fend Dinge, auf die fich weiter fuben lapt. — Und vergeffen 
Sie denn das Vornehmfte ? 

Der Pring, Wie fann ich vergefjen, woran id) ficer nod) 
midt gedadht habe? — Das Vornehmjte ? was tft das? 

Marinelli. Die RKunft, zu gefallen, zu itberreden, — die 

2o einem PBringen, tweldyer Ltebt, nie feblet. 

Der Pring, Mie fehlet? Wuger, wo er fie gerade am 
notigften braucdte. — Sch habe von dtefer Kunft fon heut?’ 
einen 3u fclechten Verfud gemacht. Mit allen Sdhmeideleien 
und Beteuerungen fonnt’ ich thr auch nicht ein Wort aus- 

a5 prefjen. Stumm und niedergefdlagen und 3itternd ftand fie 
Da, wie eine Verbrecherin, die ihr Todesurtetl hiret. Bhre 
Angit ftedte mic an, ich zitterte mit und fehlop mit einer 
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Bitte um Vergebung. Kaum getraw’ id) mix, fie wieder an- 
gureden. — Vet ihrem Cintritte wenigftens wag’ id) ¢3 nicht 
gu fein. Sie, Marinelli, miiffen fie empfangen. Jc will 
Hier im der Nahe hiren, wie 3 ablauft, und fommen, wenn 
id) mid) mehr gefammelt habe. 5 


Dierter Wuftritt. 


Marinelli und bald darauj deffen Bedienter Battijta mit Emilien. 


Marinelli. Wenn fie thn nicht felbjt fttirzen gefeben — 
Und das muh jie wohl nicht, da fie fo fortgecilet — Sie 
fommt. Auch ich will nicht das erfte fein, toads ihr hier in 
die Augen fallt. Gr sieht fis in einen Winkel des Saales juriie.) 

Battijta. Nur hier herein, gnadiges Fraulein. 10 

Emilia (auger tem). Wh! — Wh! — Boh danke Yhm, mein 
Freund ; — id) dan#’ Shm. — Aber Gott, Gott! two bin ich? 
— Und fo gan; allein? Wo bleibt meine Mutter? Wo blieb 
der Graf ? — Ste fommen dod) nad)? mix auf dem Fue nach ? 

Battijta. Sch) vermute. 15 

Emilia, Cr vermutet? Cr weip e3 midt? Cr fah fte 
nicht ? — Ward mht gar hinter uns gefdhofjen ? — 

Battijta, Gefdhofjen? — Das tware ! — 

Emilia, Ganz gewif! Und das hat den Grafen oder meine 
Mutter getroffen. — 20 

Battijta. Sch twill gleid) nad) ihnen ausgehen. 

GCmilia. Nicht ohne mich. — Ssh will mit; id muf mit: 

* fomm Cr, mein Freund ! 

Marinelli (der ploglicy hergutritt, als ob er eben hereinfame). Nh, 

gnadiges Fraulein! Was fitr ein Ungliic, oder vielmehr, was 25 
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fiir ein Gliice, — was fir ein glitdlides Ungliié verfchafft 
ung dte Chre — 

Emilia (jiugend). Wie? Sie hier, mein Herr? — Yd bin 
alfo wobl bet Shnen? — Verzeihen Ste, Herr Kammerherr. 
Wir find von Raubern ohnfern iiberfallen worden. Da famen 
uns gute Leute zu Hilfe; — und diefer ehrlidhe Mann hob 
mid) aus dem Wagen und bradte mid) hterher. — Aber ih 
erfdree, mic) allein gerettet 3u fehen. Meine Mutter ijt 
noc) in der Gefahr. Hinter uns ward fogar gejdojjen. Sie 
ift vielleidht tot; — und ich lebe? — Berzeihen Ste. Yeh 
muf, fort; id) mufs wieder hin, — two td) gleich) hatte bleiben 
follen. 

Marinelli, Beruhigen Ste fich, qnadiges Fraulein. C3 
{tehet alles gut; fie werden bald bet Shnen fein, die geliebten 
Perjonen, fiir die Ste fo viel zartliche Wnagft empfinden. — 
Sndes, Battijta, geh’, lauf: fie diivften vtelleiht nicht wijfen, 
wo das Fraulein ijt. Sie diirften fie vielleicht in einem von 
Den Wirt/haftshaufern des Gartens fucen. Bringe jie unz 
vergiighich hierher. (Battijta geht ab.) 

Emilia. Gewig? Sind fie alle geborgen? ijt ihnen 
nichts iwiderfahren? — Wh, was tft diefer Tag fiir ein Tag 
des Schrecens fiir mich! — Uber ich follte nicht hter bleiben ; 
ic) follte thnen entgegenetlen — 

Marinelli, Wojzu das, gnadiges Fraulein? Sie find 
obnedem fehon ohne Atem und Krafte. Crholen Ste fic 
pielmehy und geruben, in ein Zimmer ju treten, wo mebr 
Bequemltchfett it. — Yeh will twetten, dag der Bring fehon 
felbft um Abhve teure, ehriviirdige Mutter ijt und fie Shnen 
gufiibret. 

Emilia, Wer, jagen Sie? 

Marinelli, Unfer gnadigfter Pring jelbft. 
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Emilia (iuperft beftiirzt). Der Pring ? 

Marinelli, Cr floh auf dte erjte Nadhridt Shnen zu Hilfe. 
— Er ijt hodft ergrimmt, dag ein foldhes Verbredyen ihm 
fo nabe, unter feinen Wugen gleidfam, hat diirfen gewagt 
werden. Er Llaft den Thatern nadfesen, und ihre Strafe, 5 
wenn jie ergriffen tverden, wird unerhirt fein. 

Emilia, Der Pring! — Wo bin id denn alfo ? 

Marinelli, Auf Dofalo, dem Lujtfdhlojfe des Pringen. 
Emilia. Welch ein Zufall! — Und Sie glauben, dag er 
gleich felbjt erfcheinen finne? — Aber dod) in Gefellfdjaft 10 

meiner Mutter ? 

Marinelli, Hier ift ex jdhon. 


Flinfter Wuftritt. 
Der Prinz. Emilia. Marinelli. 


Der Prinz, Wo ift fie? wo? — Wir juden Sie tiberall, 
fchinjtes Fraulein. — Sie find dod wohl? — Nun fo tft 
alles wohl! Der Graf, Shre Mutter — 15 

Emilia. Wh, qnadigfter Herr! two find fie? Wo tit meine 
Meutter ? 

Der Pring, Nicht weit; hier ganz in der Mabe. 

Emilia. Gott, in weldhem Bujtande twerde ich die eine 
pder den andern vielleicht treffen! Ganz getwif treffen! — 20 
Denn Sie verhehlen mix, gnadiger Herr — th feh’ es, Ste 
verhehlen mir — 

Der Prinz, Nicht dod), beftes Fraulein. — Geben Sie 
mic Shren WArm und folgen Sie mir getroft. 

Emilia Cunentfehlojen). Wher — wenn ihnen nidts wider= 25 


52 Emilia Galotti. 


fahren — wenn meine WAhnungen mid) triigen: — warum 
find fie nicht fcjon hier? Warum famen jie nicht mit Shnen, 
gnadiger Herr ? 

Der Pring, So eilen Ste doch, mein Fraulein, alle dtefe 

5 Schrekenbilder mit eins verfdwinden 3u fehen. — 

Emilia, Was foll id) thun? (ie Hinde ringend.) 

Der Pring, Wie, mein Fraulein?  Collten Sie einen 
Verdacht gegen mich hegen? 

Emilia (die vor ihm niederfalty. Bu Ahren Flipen, gnadiger 

ro Hery — 

Der Pring (jie aufhebend. Nd) bin auberjt befdhamt. — Ja, 
Emilia, ic) verdiene dtefen ftummen Vorwurf. — Mein Bez 
tragen Ddiefen Morgen tit nicht zu redhtfertigen, — 3u ent- 
fhuldigen hidhftens. VBerzethen Sie meiner Schwachheit. 

15 Sch hatte Sie mit feinem Geftandnifje beunrubigen jollen, 
pon dem ich feinen Vorteil zu ertwarten habe. Wud ward 
id) durch) die fprachlofe Beftiirzung, mit der Ste e3 anhéirten, 
oder vielmebr nicht anbirten, genugjam beftraft. — Und finnt’ 
id) fcyon dtejen Bufall, der mir nocymals, ebe alle meine 

20 Hoffnung auf ewig verfcwindet, — mv nechmals das Gliic 
Sie zu fehen und zu fpreden, verfdhafft, fonnt? td) fchon diefen 
Bufall fir den Wink eines gitnftigen Gliées erflaren, — 
fiir Den twunderbarften Wuffdhub meiner endlicden Verurteilung 
erflaren, um nodmalS um Gnade flehen gu diirfen: fo twill 

25 id) doc) — beben Sie nicht, mein Fraulein — einzig und 
allein von Shrem Blide abhangen. Kein Wort, fein Seufzer 
foll Sie beletdigen. — Yur franfe mid) nicht Shr Miftrauen, 
Nur ztveifeln Ste feinen Wugenblice an der unumfchrankteften 
Gewalt, die Ste tiber mic) haben. Nur falle Shnen nie bet, 

30 Dafy Sie eines andern Sdchubes gegen mid) bediirfen. — UUnd 
nun fommen Sie, mein Fraulein, — fommen Sie, wo Cnt- 
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juidungen auf Sie warten, die Sie mebr billigen. Gr fibre fie, 
nidt ohne Striuben, ab.) Bolgen Ste uns, Marinelli. — 

Marinelli, Folgen Sie uns, — das mag heifen: folgen 
Sie uns nicht! — Was hatte ich ihnen aud 3u folgen? Gr 
mag fehen, wie tweit er e3 unter vier Augen mit ihr bringt. 
— Alles, was ich xu thun habe, ijt, — 3u verhindern, dap 
fie nicht geftiret werden. Von dem Grafen zwar, hoffe id) 
nun fwobhl nicht. Wber von der Mutter; von der Mutter! Cs 
follte mid) fehy wwundern, twenn die fo rubig abgezogen tare 
und ihre Dochter im Stidhe gelafjen hatte. — Mun, Battijta 2 
was giebt’s ? 


Sechfter Wuftritt. 
Battifta. Marinelli. 


Battijta (itigt). Die Mutter, Herr KRammerherr — 

Marinelli, Datht’ id)’s doc)! — Wo ift fie? 

Battijta, Wenn Sie iby nicht zuvorfommen, fo wird fie 
den MAugenblic hier fein. — Sch war gar nicht willens, wie 
Sie mir zum Schein geboten, mid) nach ihr umgufeben, als 
id) ihr Gefdret von tweitem hirte. Ste ift der Todhter auf 
der Spur, und wo nur nicdt — unjerm ganjen Anfdlage ! 
Wlles, toas in diefer einfamen Gegend von Menfchen ift, hat 
fid) um fie verfammelt, und jeder twill der fein, dev thr den 
Weg weifet. Ob man ihr fcbon gefagt, dab der Pring hter 
ijt, Dab Sie hier find, weif ich nicht. — Was wollen Sie thun? 

Marinelli, Lak fehen! — (Gr iiberlegt) Gite midt eine 
laffen, wenn fie weif, dafs die Tochter hier tft? — Das geht 
nicht. — Freilich, fie wird Wugen machen, twenn fie den 
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Wolf bet dem Schafchen fieht. — Augen? Das moddte nod) 
fein. Wber der Himmel fet unfern Obren gnadig! — Mun 
was? die befte unge erfchopft fic), auch fogar eine merblidje. 
Sie Hiren alle auf 3u fehreien, wenn jie nicht mehr fonnen 
5 — Daju, ¢3 ift doch einmal die Mutter, die wir auf une 
ferer Seite haben miifjen. — Wenn td die Pitter recht 
fenne: — fo etwas von einer Sdhwwiegermutter eines Prinz 
gen zu fein, Jchmeicelt die meiften. — Lap jie fommen, 
Battifta, lap fie fommen ! 
1o §©6Battijta, Hiren Sie! hiren Sie! 
Claudia Galotti (inmnerpals). Cmilia! Cmilia! Mein Rind, 
wo bift du? 
Marinelli. Geh, Battifta, und fuche nur ihre neugierigen 
Begleiter zu entfernen. 


Siebenter Wuftritt. 
Claudia Galotti. Battifta. Marinelli. 


15 Claudia (die in die Thiive tritt, indem Battifta herausgehen will). Ha? 
der hob fie aus dem Wagen! Der fiihrte fie fort! Sh 
erfenme dich. Wo ijt jie? Syprich, Ungliidlicher ! 

Battijta, Das ijt mein Dank ? 

Claudia. O, wenn du Dank verdieneft: (in einem getinden 

20 Tone) — Jo verzethe mir, ehrlider Mann! — Wo ijt fie? — 
Lapt mich fie nicht Langer entbebren. Wo ijt fie? 

Battijta, O, Shre Gnaden, fie fonnte in dem Schofe 
der Seligheit nict aufgehobner fein. — Hier mein Herr wird 
Shre Gnaden ju ihr fiihbren, (Gegen einige Leute, weldhe naddringen wollen.) 

25 Burti€ da! ihr! 
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Udter Wuftritt. 


Claudia Walotti. Marinelli. 


Claudia, Dein Hery? — (Grolict den Marinelli und fahrt jue 
vid.) Ha! — Das dein Herr? — Sie hier, mein Herr? 
Und hier meine Todter? Und Sie, Sie follen mid) 3u ihr 
fithren 2 


Marinelli, Mit vielem Vergniigen, gnadige Frau. 

Claudia. Halten Sie! Chen fallt mir e3 bet — Sie 
waren eS ja — nicht? — der den Grafen diefen Morgen in 
meinem Haufe auffucste? mit dem ich ihn allein lieB? mit 
Dem er Streit befam ? 

Marinelli, Streit? — Was ich nicht wwiifte: ein unbe- 
Deutender Wortiwedjel in herrjdaftlidben WAngelegenheiten — 

Claudia, Und Marinelli heipen Sie ? 

Marinelli, Mardefe Marinelli. 

Claudia, So ift e3 ridtig. — Hiren Sie doch, Herr 
Marchefe. — Marinelli war — der Mame Marinellt war — 
begleitet mit einer Vertviinfdung — Nein, daw td) den edeln 
Mann nicht verleumde ! — begleitet mit feiner Veriviinfdhung 
— Die Verwiinfdung denk id) hirzu — Der Name Meari- 
nelli war das Leste Wort des fterbenden Grafen. 

Marinelli. Des fterbenden Grafen? Grafen Appiani ? 
— Gie hiren, gnadige Frau, was mir in Dhrer feltfamen 
Rede am meiften auffallt. — Des jterbenden Grafen? — 
Was Sie fonft fagen wollen, verjteh’ ic) nicht. 

Claudia (sitter und langjam). Der Mame Marinelli war das 
Iebte Wort des fterbenden Grafen! — Verftehen Sie nun? 
— Sch verjtand e3 erft aud) nidt, obfdon mit emmem Tone 
gefproden — mit einem Tone! — Yd) hore ihn nod)! Wo 


Ce 


iS) 


iS) 


Q 


fe) 


5 


56 Emilia Galotti. 


fwaren meine Ginne, dap fie diefen Ton mit fogleidh ver- 
ftanden ? 

Marinelli. Nun, gnadige Frau? — Sch war von jeher 
deS Grafen Freund, fein vertrautefter Freund. WAlfo, tvenn 

ser mid) nod) im Sterben nannte — 

Claudia, Mit dem Tone? — Gch fann ihn nicht nach- 
abmen; id) fann thn nicht befdretben: aber er enthielt alles! 
alles! — Was? Rauber waren e3 getwefen, die uns anfielen ? 
— Méirder twaren e3, erfaufte Moirder! — Und Marinelli, 

10 Marinelli toar das lebte Wort des fterbenden Grafen! Mit 
einem Tone ! 

Marinelli, Mit einem Tone ? — Dft eS erhort, auf einen 
Ton, in einem AWugenblide des Schreckens vernommen, die 
Anflage eines rechtfdhaffnen Manes zu grimden ? 

15 Claudia, Ha, fonnt?’ ich ihn nur vor Gerichte jtellen, diefen 
Ton! — Doh tweh miv! Dch vergefje dartiber meine Todhter. 
— Wo ift fie? — Wie ? auch tot 2 — Was fonnte meine Tody- 
ter dafiir, Dab Appiant dein Feind twar ? 

Marinelli, Jch vergzeihe der bangen Mutter. — Rommen Sie, 

20 gndbdige Frau — VYhre Todhter ijt hier, in einem bon den nady- 
ften Bimmern: und hat fic) hoffentlic) von ihrem Schrecken 
foyon vollig erholt. Mit dev zartlidften Sorgfalt ift der Pring 
felbft um fie bejdhaftiget — 

Claudia. Wer? — Wer felbjt 2 

25 Marinelli. Der Prin. 

Claudia. Der Pring? — Sagen Sie wirklid) der Prinz? 
— Unjer Prin; ? 

Marinelli, Welder fonft? 

Claudia, Nun dann! — Yeh ungliicjelige Mutter! — 

gound ihr Vater! thr Vater! — Cr wird den Tag ihrer Geburt 
verfluden. Cr wird mid) verfluden. 
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Marinelli, Um des Himmels twillen, gnadige Frau! Was 
fallt Shnen nun ein? 

Claudia. CS ijt flav! — Dft e3 nicht? — Heute im Tem- 
pel! vor den Augen der WAllerveineften! in der nahern Gegen- 
wart des Cwigen ! — begann das Bubenftiid ; da brad) e3 aus! 
(Gegen den Marinelli.) Ha, Morder! feiger, elender Mirder! Nicht 
tapfer genug, mit eigner Hand zu morden, aber nidhtsiwiirdig 
genug, 3u Befriedigung eines frembden Kibels zu morden ! mor- 
Den ju lafjen! —- WAbfdhaum aller Mirder! — Was ehrlice 
Mioirder find, werden dich unter fic) nicht dDulden! Did)! Did)! 
— Denn warum foll ich dir nidt alle meine Galle, allen meinen 
Getfer mit einem einzigen Worte ins Geficht fpeten ? — Dich ! 
Dich, Kuppler ! 

Marinelli. Sie fchwarmen, gute Frau. — Aber mapigen 
Sie wenigitens Shr twildes Gefcdhret und bedenfen Sie, two 
Sie jind. 

Claudia. Wo ic) bin? Bedenfen, wo id) bin? — Was 
fiimmert e3 die Litwin, Der man die Fungen geraubet, in tvefjen 
Walde fie briillet 2 

Emilia (innerhalb). Ha, meine Mutter! Jd hore meine 
Mutter ! 

Claudia, Shre Stimme? Das ift fie? Ste hat mich ge- 
hirt; fie hat mich gehirt. Und ich follte nicht fchreten ? — 
Wo bhift du, mein Kind? Jd) fomme, id) forme! (Cie ftiirgt 


It da Zimmer und Marinelli ihr nad.) 
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Dierfer Autzug. 


Die Geene bleibt. 


Erfter Wuftritt. 
Der Prinz. Marinelli. 


Der Prinz (als aus dem Bimmer von Cmilien fommend). Rommen 
Sie, Marinelli! Sd mup mid erholen — und muf Lidt von 
Shnen haben. 

Marinelli, O dev miitterliden Wut! Ha! ha! ha! 

5 Der Prinz, Sie lachen? 

Marinelli, Wenn Sie gefehen hatten, Pring, wie toll fid 
hier, hier im Saale, die Mutter gebardete — Ste hirten je 
ja wohl fchreten ! — und tote zahm jte auf etnmal tard bet dem 
erften Wnblide von Jhnen — — Ha! ha! — Das weifs ich ja 

10 wohl, dap feine Mutter einem Pringen die Augen ausfragt, 
weil er ihre Dodhter chin findet. 

Der Pring, Sie find ein fdledter Beobadter! — Die 
Todhter jtiirzte der Mutter ohnmadhtig in die Arme. Dariiber 
vergag die Mutter ihre Wut, nicht iiber mir. Dhre Tochter 

15 foonte fie, nicht mich, wenn fie e8 nidt Lauter, nicht deutlicer 
fagte, — was ich lieber felbjt nidt gebirt, nidt verftanden 
haben will. 

Marinelli, Was, gnadiger Herr ? 

Der Pring, Wozu die Verjtellung ? — Heraus damit. Bit 

20 e3 Wwahr? oder ift e3 nidt mabr? 
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Marinelli, Und tvenn e3 denn ware ! 

Der Pring, Wenn e8 denn twdre? — WAlfo ift e8%— Gr 
ift tot? tot? — (orojend) Marinelli! Marinelli! 

Marinelli, Nun? 

Der Prinz, Bei Gott! bei dem allgerechten Gott! ich bin 5 
unfduldig an diejem Blute. — Wenn Sie mir vorher gefagt 
hatten, dDaf es dem Grafen das Leben foften twerde — Nein, 
nein! und tenn e8 mir felbft das Leben gefoftet hatte! — 

Marinelli, Wenn id) Yhnen vorher gefagt hatte? — Als 
ob fein Tod in meinem Plane getvefen ware! Yeh hatte es dem 
Angelo auf die Seele gebunden, zu verhtiten, dak niemandem 
Leides gefdhahe. C3 witrde aud) ohne die geringjte Getwalt- 
thatigfeit abgelaufen fein, wenn fic) der Graf nicht die erfte 
erlaubt hatte. Cr jdopR Knall und Fall den einen meder. 

Der Fring, Wahrlic), er hatte follen Spap verftehen! 

Marinelli, Dak Angelo fodann in Wut fam und den Tod 
feines Gefabrten radhte — 

Der Pring, Freilich, das ift fehr natiirlich! 

Marinelli, Fd) hab’ e3 ihm genug veriviefen. 

Der Pring. Vertwiefen? Wie freundfdaftlic ! — Warnen 20 
Sie ihn, Dag er jid) in meinem Gebiete nicht betreten apt. 
Mein Veriveis midhte jo freundfdaftlid) nicht fein. 

Marinelli, Recht wohl! — Gch und Angelo, Borjas und 
Bufall: alles ijt eins. — Zwar ward eS boraus bedungen, 
svar tvard e8 voraus verfproden, dab fener der Ungliids- 
falle, die fic) dabei eveignen finnten, mir 3u fchulden fommen 
folle — 

Der Prinz. Die fich dabei ereignen — finnten, fagen Ste ? 
oder follten ? 

Marinelli, GSmmer beffer! — Dock, gnadiger Herr, — ehe 30 
Sie mir e3 mit dem trodnen Worte fagen, woftir Ste mid) 
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halten — cine einzige Borftelung! Der Tod des Grafen ijt 
mir nidjts weniger als gleidgiiltig. Dd) hatte thn ausgefor- 
dert; er war mir Genugthuung fdulbdig; er ijt ohne dieje aus 
der Welt gegangen, und meine Chre bleibt beleidiget. Gefest, 
5 id) verbdiente unter jeden andern Umftanden den Verdadt, den 
Sie gegen mid) hegen: aber aud) unter dtefen ? — (Mit einer 
angenommenen Hise.) Wer das bon mir denfen fann! — 
Der Pring (nadgebend). Nun gut, nun gut — 
Marinelli. Daf er noch lebte! O, dah er noch lebte! Wiles, 
ro alles in der Welt wollte id) Darum geben — (vitter) felbjt die 
Gnade meines Pringen, — diefe unfdagbare, nte zu verfder= 
zende Gnade — twollt’ id) drum geben! 
Der Pring. Dd) verjtehe. — Nun gut, nun gut. Sein Tod 
war Bufall, bloper Bufall. Sie verfichern e3, und id, ih 
15 glaub’ e8. — Aber twer mehr? AWAuch dte Mutter? Wuch 
Emilia? — Aud) die Welt ? 
Marinelli (tatty. Sdtwerlic. 
Der Pring, Und wenn man e3 nidt glaubt, twas wird man 
denn glauben ? — Ste jucden die WAchfel? — Dhren Angelo 
20 {wird man flir das Werkzeug und mid) fiir den Thater halten — 
Marinelli (og tatter). Wabhrfdheinlid) genug! 
Der Pring, Mich! mich felbjt! — Oder ich muf von Stund 
an alle Wbficht auf Emilien aufgeben — 
Marinelli (sat gleidgiittigy. Was Sie aud) gemuft hatten — 
25 wenn der Graf nod) lebte. — 
Der Pring (yeftig, aber fid gleich wieder faffend). Marinelli! — Doh, 
Ste follen mid) nicht wild machen. — Es fei fo — Es ijt fo! 
Und das tvollen Sie dod) nur fagen: dev Tod des Grafen ijt 
fiir mic) ein Gliié — das grifte Ghid, was mir begegnen 
30 fonnte, — das einige Gliid, was meiner Liebe 3u ftatten fom- 
men fonnte. Und als diefes, — mag ev dod gefdyehen fein, 
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toie er twill! — Gin Graf mehr in der Welt oder weniger! 
Denke id) Bhnen fo recht? — Topp! auch id) erfdrede vor 
einem fleinen Verbreden nicht. Nur, guter Freund, muf 3 
ein fleines ftilles Verbredjen, ein fleines heilfames BVerbredyen 
fein. Und fehen Sie, unferes da ware nun gerade tweder ftille 5 
nod) heiljam. C3 hatte den Weg gwar gereiniget, aber 3u- 
gletd) gefperrt. Sedermann twiirde e3 uns auf den Kopf juz 
fagen, — und leider hatten wir e8 gar nidt einmal begangen! 
— Das liegt doch twohl nur blog an Shren iweifen, tunder- 
baren Wnjtalten ? 10 

Marinelli, Wenn Ste fo befehlen — 

Der Pring, Woran fonft? — Sch will Rede! 

Marinelli, Cs fdmmt mehr auf meine Nechnung, was nicht 
Darauf gebsrt. 

Der Pring, Mede will id)! 15 

Marinelli. Nun dann! Was lage an meinen UAnftalten, 
da den Prinzen bei diefem Unfalle cir fo fichtharer Verdadht 
trifft 2 — Wn dem Meifterjtreiche liegt das, den ev felbjt meinen 
Anjtalten mit einzumengen die Gnade hatte. 

Der Pring, Bd? 20 

Marinelli. Cr erlaube mir, ihm 3u fagen, dah der Sehritt, 
Den er heute morgen in der RKirdhe gethan, — mut fo vielem 
Wnftande er ihn auc) gethan, — fo unvermeidlid er ihn aud) 
thun mupte — dah diefer Sehritt dennod) midht in den Lary 
gebhorte. 25 

Der Prinz, Was verdarb er denn auch ? 

Marinelli. Freilic) nicht den ganzen Tangy, aber dod) vorito 
ben Taft. 

Der Pring. Hm! Berfteh’ id) Ste? 

Marinelli. Wlfo, furz und einfaltig. Da id) die Sache 30 
iibernahm, nidt wabhr, da wufte Cmilta von der Liebe deg 
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Pringen nod) nidts? Cmiliens Mutter nod) weniger. Wenn 
id) nun auf Ddiefen Umjtand baute? und der Pring indes den 
Grund meines Gebaudes untergrub ? — 
Der Pring (fic vor die Stirne folagend. Yertytinfdpt ! 
5 Marinelli. Wenn er e3 nun felbjt verviet, was er im 
Schilde fiihre ? 
Der Pring, Verdammter Cinfall! 
Marinelli. Und wenn er e3 nicht felbft verraten hatte 2 — 
Traun! Dh modhte doch wiffen, aus welder meiner Wnftalten 
10 Mutter oder Todhter den geringjten WArgwohn gegen ihn 
{dhipfen fonnte ? 
Der Pring, Dak Sie recht haben! 
Marinelli, Daran thu’ id) freilid) fehr unredht — Gie 
werden berzeihen, gnadiger Herr. — 


Hweiter Wuftritt. 


Battifta. Der Pring. Marinelli. 


15 Wattijta ccitigt). Chen fommt dite Grafin an. 
Der Prinz. Die Grafin? Was fitr eine Grafin ? 
Battijta, Orjina. 
Der Pring, Orjina? — Marinelli! — Orfina? — Maz 
rinelli! 
20 «Marinelli, Dd erftaune daritber nicht weniger als Sie 
felbjt. 
Der Pring, Gebh, lauf, Battifta: fie foll nidt ausfteigen. 
Sh bin nicht hter. Sh bin fitr fie nicht hier. Sie foll augenz 
blicflich wieder umiehren. Geb, lauf ! — (Sattifta gept ab.) Wag 
25 will die Narrin? Was unterjteht jie fic)? Wie wei fie, 
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daf wir hier find? Gollte fie wohl auf Rundfchaft fommen 2 
Sollte fie wohl fdyon ettvas vernommen haben 2? — Ah, Mari 
nelli! So reden Sie, fo antworten Sie dod)! — Fit er belei- 
Diget, der Mann, der mein Freund fein twill? Und durd einen 
elenden Wortwedhfel beleidiget? Goll ich ihn um Verzeihung 
bitten 2 

Marinelli, Wh, mem Pring, fo bald Sie twieder Sie find, 
bin ich mit ganzer Seele wieder der Yhrige! — Die WAnfunft 
der Orfina ift mir ein Ratfel, wie Shonen. Doc abweifen wird 
fie fchiwerlich fich Laffer. Was twollen Sie thun ? 

Der Pring, Sie durchaus nicht fprechen, mich entfernen — 

Marineti. Wohl! und nur gefcwind. Yoh will jie em- 
pfangen — 

Der Pring, Wber blob, um fie gehen zu heifen. — Weiter 
geben Sie mit ihr fic) nicht ab. Wir haben andere Dinge 
hier 3u thun — 

Marinelli, Nicht dod), Bring! Diefe andern Dinge find 
gethan. Fafjen Ste dod) Mut! Was noch fehlt, fsmmt 
ficherlic) von felbjt. — Wher hor’ ich fie nicht fchon ? — Cilen 
Sie, Pring ! — Da (auf ein Kabinett zeigend, in weldjes fi der Pring 
begiebt), fyenn Sie wollen, werden Sie uns hiren fonnen. — 
Sch flirchte, ich fitrdte, jie ift nicht zu ihrer bejten Stunde 
ausgefabren. 


Dritter Wuftritt. 
Die Graffin Orjina. Marinelli. 


Orfina (opne den Marinelli anfangs gu erblicen). Was ift das? — 
Niemand fommt mir entgegen, auper et Unverfdamter, der 
mir lieber gar den Gintritt verweigert hatte? — Yeh bin dod) 


= 


r) 


23 


64 Emilia Galottt. 


gu Dojalo? Bu dem Dofalo, two mir fonft ein ganze Heer 
gefdaftiger Wugendiener entgegenftitrzte? two mich fonjt Liebe 
und Entziicen erwarteten 2? — Der Ort ijt es: aber, aber! — 
Sieh’ da, Marinelli! — Recht gut, da der Pring Sie mitge- 
5 nommen. — Nein, nidt gut! Was ich mit ihm auszumaden 
hatte, hatte id) nur mit ihm auszumaden. — Wo ijt er? 

Marinelli, Der Pring, meine gnadige Grafin? 

Orfina, Wer fonft ? 

Marinelli, Sie vermuten ibn alfo hier? wwiffen ihn hier ? 

1o— Gr twenigftens ift die Grafin Orjina hier nicht ver- 
mutend. 

Orfina, Nicht? So hat ev meinen Brief heute morgen 
nidt erhalten ? 

Marinelli, Thren Brief? Dod ja; ich evinnere mid, daf 

15 ev eines Briefes von Bhnen erwabhnte. 

Orfina, Nun? habe tc) ihn nicht in diefem Briefe auf 
heute um eine Zujammentunft hier auf Dofalo gebeten ? — 
E38 ijt wahr, e3 hat ihm nicht beliebet, mir fchriftlic) zu ant- 
worten. Aber id) erfubr, da ev eine Stunde darauf twirflid) 

20 nad) Dofalo abgefahren. Yeh glaubte, das fet Wntiworts genug, 
und icy fomme. 

Marinelli, Cin fonderbarer ZBufall! 

Orfina, BZufall? — Sie horen ja, dak e8 verabredet wor- 
den. So gut als verabredet. Von meiner Seite der Brief, 

25 von feiner die That. — Wie er da jteht, der Heryv Marchefe! 
Was er fiir Augen macht! Wundert fic) das Gebirnchen ? 
und twortiber denn ? 

Marinelli. Sie fchienen geftern fo twett entfernt, dem Brine 
zen jemals twieder bor dte Augen 3u fommen, 

jo | Orfina. = Beffrer Nat fimmt itber Nacht. — Wo ift er? 
wo ift er? — Was gilt’s, er it im dem Bimmer, two ich dag 
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Gequiefe, das Gefreifdje hirte 2 — Sch twollte herein, und der 
Schurfe vom Bedienten trat vor. 

Marinelli. Meine liebfte, befte Grafin — 

Orjina, C3 war ein weiblides Gefreifde. Was gilt’s, 
Marinelli ? — O fagen Sie mir dody, fagen Sie mir — twenn 
id) anders Shre ltebjte, befte Grafin bin — Verdammt, iiber 
das HofgefdhmeiB! So viel Worte, fo viel itgen! — Nun, 
was ltegt daran, ob Sie mir e3 vorausfagen, oder nidt? Bd 
werd’ 3 ja wobl fehen.  (avitl geven.) 

Mearinellé, (ver fie guriiepatt). Wohin ? 

Orfina, Wo ich Langit fein follte. — Denken Sie, dah 3 fchid- 
lich tt, mit Shnen hier in Dem Vorgemache einen elenden Sdhnic- 
fdnack 3u halten, indes der Pring in dem Gemache auf mich wartet ? 

Marinelli, Sie irren fid, gnadige Grafin. Der Pring 
ertvartet Ste nidt. Der Pring fann Sie hier mit fprecen, 
— will Sie nicht fprechen. 

Orfina, Und ware dod) hier? und ware dod) auf meinen 
Brief hier 2 

Marinelli. Nicht auf Doren Brie— — 

Orfina. Den er ja erhalten, fagen Ste — 

Marinelli. Crhalten, aber nicht gelefen. 

Orfina (veftis). Micht gelefen ? —— (Minder heftig.) Midht ge- 
lefen ? — (Behmiitig und eine Thrane aus dem Auge wifdend.) Micht etnz 
mal gelefen ? 

Marinelli. Wus erjtreuung, tweif id. — Nicht aus Ver- 
adjtung. 

Orfina (jos). BWerachtung ? — Wer denft daran? — Wem 
brauden Sie das ju fagen? — Sie find etn unverfdamter 
Trifter, Marinelli! — Veradhtung! BVeradjtung! Mid) ver- 
adtet man auch ! mich ! — (Gelinder, bid gum Tone der Sc&wermut.) 
Sreilich liebt er mic) nicht mehr. Das ijt ausgemadt, Und 
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an die Stelle der Liebe trat in jeiner Seele ettvas anders. 

Das ift natiirlidc. Wber twarum denn eben Veradtung? 8 

braudht ja nur Gleidgiiltigfeit zu fein. Micht wahr, Marinelli ? 
Marinelli, Wllerdings, allerdings. 

5 Orfina (HsHnija). Wllerdings? — DO des tweifer Manned, 
ben man fagen laffen fann, was man will! — Gleidgiiltigheit! 
Gleihgitltigfeit an die Stelle der Liebe 2? — Das heipt, nichts 
an die Stelle pon etwas. Denn lernen Ste, nadplauderndes 
Hofmannden, lernen Sie von einem Weibe, dah Gletdhatiltig= 

ro Feit ein Leeres Wort, ein bloper Schall wt, dem nidts, gar 
nidts entfpricht. Gleichgiiltig tft die Seele nur gegen das, 
woran fie nidjt denft, nur gegen etn Ding, das fiir fie fein 
Ding ift. Und nur gleicgiiltig fir ein Ding, das fein Ding 
ijt, — das ift fo viel als gar nicht gletchgtiltig. — Djt dir das 

15 3u hoch, Menfdh ? 

Marinelli (wor fis). O weh! wie wahr tft es, was id 


flirchtete. 
Orfine, Was murmelIn Ste da? 
Marinelli, Lauter Bewunderung ! — Und twem tit e8 nicht 


20 befannt, gnadige Grafin, dap Sie eine Pbhilofophin find 
Orfina. Nicht wahr? — Ja, ja, ic) bin eine. — Uber habe 
ich) mir e3 tht merfen Lajjen, dab teh eine bin? — O pfu, 
wenn td) mir e3 habe merfen Lajjen, und wenn ich mir es ofterer 
habe merfen Tajjen! jt es wobl nod) Wunder, dak mich der 
25 Brin3 veradtet? Wie Fann ein Mann ein Ding lieben, das 
thm zum Troge aud) denfen will? Cin Frauenzimmer, das 
Denfet, ijt eben fo efel als ein Mann, der fich fchminket. Lachen 
foll 3, nichts als [achen, um immerdar den geftrengen Herr 
der Schopfung bet guter Qaune zu erhalten. — Nun, tworiiber 
30 Lach’ id) denn gleid), Marinelli? — Ach, ja wohl! Wber den 
Bufall! dap id) dem Pringen fdhretbe, ev joll nad) Dofalo 
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fommen ; daf der Pring meinen Brief nicht liefet, und daf er 
dod) nad) Dofalo fimmt. Ha! ha! ha! Wabhrlich ein fonder- 
barer Bufall! Sebr lujtig, fehr narvifdy! — Und Sie Lachen 
nicht mit, Marinelli ? — Mitlachen fann ja wohl dev geftrenge 
Herr der Schipfung, ob twir arme Gefdhipfe gleich) nicht 
mitdenfen diirfen. — (Grnjthaft und befeptend.) Go Laden Sie 
doch ! 

Marinelli, Gleid, gnadige Grajfin, gleich! 

Orjina, Stok! Und dariiber geht der WAugenblid€ vorbet. 
Nein, nein, lachen Sie nur nidt. — Denn fehen Sie, Marinelli, 
(naddentend bis sur Riihrung) twas mich fo herglid) 3u lachen macht, 
das hat auch feine ernfthajte — fehr ernjthafte Seite. Wie 
alleg in der Welt! — Bufall? Cin Bufall war’ e3, daf der 
Pring nicht daran gedadt, mid) hier 3u fpreden, und mid) dod) 
hier fprecen mug? Cin Zufall ? — Glauben Sie mir, Mari- 
nelli: das Wort ZBufall ift Gotteslafterung. Michts unter der 
Sonne tft Bufall ; — am twenigiten das, wovon die Whjicht fo lar 
in die Augen leuchtet. — WAllmachtige, allgiitige Vorficht, ver- 
gieb mir, dah ic) mit diefem albernen Giinder einen Zufall ge- 


nennet habe, was fo offenbar dein Werf, wohl gar dein un- 
mittelbares Werk ijt! — (Gaftig gegen Marinelli.) RKommen Ste 
mir und verleiten Gie mid) nod) einmal ju fo einem 
prevel ! 

Marinelli (wor fi). Das geht weit! — Uber, gnadige 
Grafin — 

Orfina, Still mit dem Wber! Die Wber foften Wber- 
legung: — und mein Ropf! mein Kopf! (Sie mit der Sand die 


Stirne Haltend.) — Machen Sie, Marinelli, maden Sie, dab th 
ihn bald fprecye, den Pringen; fonft bin ic) es twohl gar mdt 
imftande. —- Gie feben, wir follen uns fprechen; wir mitfjen 
uns {prechen — 
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Dierter Wuftritt. 
Der Prinz. Orfina. Marinelli. 


Der Pring (indem er aus dem Kabinette tritt, vor fic). Sh mufs ibm 
gu Hilfe fommen. — 

Orfina (vie ihn evblict, aber unentfdhliiffig bleibt, ob fie auf ipn gugeben folly 
Ha! da ift er. 

5 Der Pring (geht quer iiber den Saal, bei ihr vorbei, nad den andern 
Bimmern, ohne fic) im Rede aufgubalten). Sieh da! unfere {done Grajin. 
— Wie fehr bedaure id, Madame, dak ic) mir die Chre 
Shred Befuchs fiir heute fo wenig 3u nube machen fann! 
Sch bin befdhaftiget. Sh bin nist allen. — Cin andermal, 

o meine liebe Grafin! Cin andermal. — Yet halten Sie langer 
fich nicht auf. Sa nicht Langer! — Und Sie, Marinelli, ich 
evivarte Ste. — 


Fiinfter WUWuftritt. 
Orjina. Marinelli. 


Marinelli. Haben Sie e8, gnadige Grafin, nun von ihm 
felbjt gehirt, twas Sie mir nicht glauben wollen? 

15 Orfina (wie vetdubt). Hab’ id)? hab’ id) wirklich ? 

Marinelli, Wirklich. 

Orfina (mit Riihrung). Sch bin befchaftiget. Beh bin nicht 
allein.” jt das die Ent}chuldigung ganz, die ich wert bin? 
Wen weifet man damit nicht ab? eden Uberlijtigen, jeden 

20 Bettler. Biir mich feine eingige Liige mehr? Keine eingige fleine 
Liige mehr fiir mid)? — Befchaftiget? womit denn? Nicht 
allein? wer ware denn bet ihm? — Kommen Ste, Marinelli ; 
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aus Barmberzigheit, lieber Marinelli! tigen Sie mir eines 
auf etgene Rednung vor. Was foftet Yhnen denn eine Liige 2? 
— Was hat ev gu thun? Wer ift bei ihm? — Sagen Sie 
mir; fagen Sie mir, was Yhnen juerft in den Mund fimmt, 
— und id) gebe. 6 

Marinelli (wor fis). Mit diefer Bedingung fann id) ihr ja 
wobl einen Teil der Wahrheit fagen. 

Orfina. Nun? Gefdhwind, Marinelli, und id) gehe. — Er 
fagte obnedem, der Pring: ,,Cin andermal, meine Liebe 
Grafin!" CSGagte er nicht fo? — Damit er mir Wort halt, 
damit er feinen Vorwand hat, mir nicht Wort zu halten: ge- 
fhwind, Marinelli, Shre Liige, und id) gebe. 

Marinelli. Der Pring, liebe Grafin, ift wahrlidh nidt allen. 
3 jind Perfonen bet ihm, von denen er fic) feinen Wugenblic 
abmiigfigen fann; Berfonen, die eben einer grofen Gefahr ent- 
gangen find. Der Graf Appiant — 

Orjina. Were bet ihm? — Schade, dah id) itber diefe Liige 
Sie ertappen mug. Gefdhwind eine andere. — Denn Graf 
Appiani, wenn Sie e3 noch nicht twiffen, ijt eben von Raubern 
erfcbojfen worden. Der Wagen mit feinem Leichname begegnete 20 
mit furz bor der Stadt. — Oder ift er nicht? Hatte es mir 
blo’ getraumet ? 

Marinelli, Leider, nicht blof getraumet! — Wher die andern, 
die mit dem Grafen waren, haben fich gliidlich hierher nad) dem 
Schlojje gerettet: feine Braut namlic) und die Mutter der 25 
Braut, mit twelden er nad) Sabionetta zu feiner feierlichen 
Verbindung fahren wollte. 

Orjina, Wlfo die? Die find bet dem Pringen? die Braut ? 
und die Mutter der Braut? — Aft die Braut fdin? 

Marinelli. Dem Prinzen geht ihr Unfall ungemein nabe. 30 

Orfina. Gd will hoffen; auc) wenn jie haplic) ware. 
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Denn ihr Sdhicfal ift fcredlid). — Wrmes, gutes Madden, 
eben da er dein auf immer fwerden follte, wird er dir auf 
immer entrijjen ! — Wer ift fie denn, dteje Braut? Renn’ 
ich fie gar? — Sch bin fo lange aus der Stadt, dab ich bon 
5 nichts wef. 
Marinelli. E88 ift Emilia Galottt. 
Orfina. Wer? — Emilia Galottt? Emilia Galotti? -- 
Marinelli! dap ich diefe Liige nicht fiir Wahrheit nehme ! 
Marinelli. Wiefo # 
10 «= Orfina. Cmilia Galotti ? 
Marinelli, Die Sie fchtverlic) fennen twerden — 
Orfina, Dod! doc! Wenn es aud) nur von heute ware. 
— Bm Ernjt, Marinelli? Cmilia Galotti? — Emilia Galotti 
ware die ungliidlide Braut, die der Pring trojtet ? 
15 Marinelli (vor fis). Sollte ich ihy fcbon 3u viel gefagt 
haben 2 
Orfina, Und Graf WAppiant war der Brautigam diefer 
Braut? der eben erfdhojjene Wppiani ? 
Marinelli. Nicht anders. 
20 «Orjina, Bravo! o bravo! bravo! (In die Hinde jaHlagend.) 
Marinelli, Wie das? 
Orfina, RKiiffen micht’ id) den Teufel, der ihn dazu vers 
leitet hat! 
Marinelli. Wen? verlettet? twogu ? 
25 Orfina, Ya, fitffen, fhiffen micht’ td ihn — Und wenn 
Sie felbjt diefer Teufel waren, Marinelli. 
Marinelli. Grafin! 
Orjina, Kommen Sie her! Sehen Ste mid) an! jteif 
an! Qug’ in Auge! 
20 «=Marineli, Nun? 
Orfina, Wrffen Ste nicht, twas ich denke ? 
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Marinelli, Wie fann id das? 

Orfina, Haben Sie feinen Anteil daran ? 

Marinelli. Woran 2 

Orfina, Schwiren Sie! — Nein, fchwiren Sie nicht. Sie 
modten eine Siinde mehr begehen — Oder ja, fchwiren Sie 5 
nur. Gine Giinde mehr oder tveniger fiir einen, der dod) 
verdammt ijt! — Haben Sie feinen WAnteil daran? 

Marinelli. Ste erfdrecen mid, Grafin. 

Orfina, Geri}? — Nun, Marinelli, argwohnet Shr gutes 
Herz aud) nidts ? 10 

Marinelli, Was? tworiiber ? 

Orfina. Wohl, — fo will id) Shnen etwas vertrauen, — 
etipas, Das Shnen jedes Haar auf dem Kopfe zu Berge ftrauben 
foll. — Uber hier, fo nahe an der Thiire, michte uns jemand 
horen. Rommen Sie hierher. — Und! (indem fie den Finger auf 
den Mund legt) Hiren Sie! Ganz in gehetm! ganz in geherm! 
(und ihren Mund feinem Obhre nabhert, als ob fie ihm gufliiftern wollte, was fie aber 
febr laut ihm gujdreiety) Der Pring tft etn Morder! 

Marineli. Grafin, — Grafin — find Sie ganz von 
Sinnen ? 20 

Orfina, Von Sinnen? Ha! ha! ha! (aus vollem Hatje tadend.) 
Sd) bin felten oder nie mit meinem Verftande fo twohl zu- 
frieden getwefen al eben ibt. — BZuverlajfig, Marinelli; — 
aber e8 bleibt unter ung (life) der Pring ijt ein Méorder! des 
Grafen Appiant Mirder! — Den haben nidjt Rauber, den 
haben Helfershelfer des Prinzen, den hat der Pring umge- 
bracht ! 

Marinelli, Wie fann Jhnen fo eine Wbfdheulidfeit im den 
Mund, in die Gedanfen fommen ? 

Orjina, Wie? — Ganz natiirlich. — Mit diefer Cmilta 30 
Galotti, die hier bet ihm ift, — deren Brautigam fo iiber 
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Hals iiber Kopf fid) aus der Welt troflen miiffen, — mit 
dDiefer Emilia Galotti hat der Pring heute morgen tn der Halle 
bei den Dominifanern ein Langes und Breites gefproden. 
Das wei id); das haben meine Kundjdafter gefehen. Ste 
s haben auch gehirt, was er mit ihr gefproden. — Jun, guter 
Herr? Bin ich bon Sinnen? Yeh reime, dadht’ ich, dod) noc 
fo ziemlid) 3ufammen, twas 3ufammen gehirt. — Oder trifft 
aud) das nur fo bon ungefabr zu? Sit Shnen aud das 
Bufall? O, Marinelli, fo verftehen Sie auf die Bosheit der 
10 Menjfcen fich eben fo fclecht als auf die Vorfidht. 
Marinelli, Grafin, Sie twiirden fic) um den Hals reden — 
Orfina, Wenn id) das mehrern fagte? — Defto befjer, 
dejto befjer! — Morgen twill id) e3 auf dem Marfte ausrufen. 
— Und wer mir twiderfpridht — wer mir twider|pricht, der 
15 War des Méirders SpieBgefelle. — Leben Sie wohl. (Suvem fie 
fortgehen will, begegnet fie an der Thiire dem alten Galotti, der eiligft hereintritt.) 


Sehhfter Wuftritt. 
Odoardo Galotti. Die Grafin. Marinelli. 


Odvardo Galotti. Verzethen Ste, gnadige Frau — 
Orfina. Doh habe hier midts gu verzeihen. Denn ic) habe 
hier nichts tibel yu nehmen — Yn diefen Herrn wenden Sie 
20 fich. (hn nach dem Marinelli weifend.) 
Marinelli (indem er ihn erblidet, vor fid). Jun vollends! der 
Wte ! — 
Odvardos, Vergeben Ste, mein Herr, einem Water, der 
in der duperften Beftiirzung ijt, — dap er fo unangemeldet 
25 hereintritt. 
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Orjina, Vater ? (Kehrt wieder um.) Der Emilia, ohne Bweifel. 
— Ha, willfommen! ; 

Odvardo. Cin Vedtenter fam mir entgegengefprengt mit 
Der Nachricht, dak hierherum die Meinigen in Gefahr waren. 
Sd fliege herzu und hire, dak der Graf Appiant verwundet 
worden; dak er nad) der Stadt juriicdgefehret; da, meine 
Srau und Todter fic) in das Sdhlof gerettet. —- Wo find 
fie, mein Herr, two find fie? . 

Marinelli, Sein Sie rubig, Herr Oberfter. Ahrer Ge- 
mablin und Shrer Todhter ijt nichts Wbels widerfahren, den 
Schre€é ausgenommen. Sie befinden fic) beide twohl. Der 
Pring ijt bei thnen. Bd gehe fogleic, Sie yu melden. 

Oroardo, Warum melden? erjt melden ? 

Marinelli, Wus Urjachen — von twegen — von wegen des 
Pringen. Sie tvifjen, Hery Oberfter, wie Sie mit dem Prine 
zen ftehen. Micht auf dem freundfdaftlihften Fuge. So 
qnadig ev fic) gegen Shre Gemablin und Todter bezetget : 
— 3 find Damen — wird darum aud) Shr unvermuteter Wn- 
bli ihm gelegen fein? 

Odvards. Gie haben recht, mein Herr, Sie haben rect. 20 

Marinelli. Wher, gnadige Grafin, — fann ich vorher die 
Ghre haben, Sie nad) Yhrem Wagen zu begleiten ? 

Orfina, Nicht dod), micht doch. 

Marinelli (fie bei der Hand nist unfanft evgreifend), Grlauben Ste, 
daz ic) meine Schuldigfeit beobadte. — 25 
Orjina, Nur gemad! — Yeh erlafje Sie deren, mein 

Herr! Da doch immer Ahresgleiden Hoflichfeit zur 
Sduldigfeit machen, um, twas eigentlicd) ihre Schuldigheit 
wire, alS die Nebenfache betreiben xu diirfen! — Dtejen 
twlirdigen Mann je eher je lieber gu melden, das ijt Bhre 30 
Schuldigfeit. 
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Marinelli, Vergeffen Sie, toas Dhnen der Pring felbft 
befoblen ? : 

Orfina. Cr fomme und befeble e3 mir nod) einmal. Beh 
erwarte ihn. 

5 Marinelli (icije zu dent Oberften, den er beifeite ziehet).  Wtern Herr, 
id) mub Sie hier mit einer Dame lafjen, die — der — mit 
deren Verjtande — Sie verjtehen mid. Jah fage Dhnen diejes, 
damit Ste twiffen, twas Ste auf ihre Meden gu geben haben, 
— deren fie oft fehr feltfame fithret. Wm bejten, Ste lafjen 

ro fid) mit iby nicht ins Wort. 

Odoardo, Recht wohl. — Cilen Sie nur, mein Herr. 


Siebenter Wuftritt. 
Die Graffin Orfina. Odoardo Galotti. 


Orfina (nad einigem GStilljdweigen, unter weldhem fie den Oberften mit 
Mitleid betradhtet, fo wie er fie, mit einer fliidhtigen MNeugierde). Was (4) 
Yhnen aud) da gejagt hat, ungliidlider Mann ! — 

I5 HOpvardo (halb vor fish, halb gegen fie). Ungliiclicer 2 

Orfina, Cine Wahrheit tar es gewip nicht ; — am twenigiten 
eine bon denen, Die auf Ste twarten. 

Odoardo. Auf mic) warten? — Wei id) nicht fchon ge- 
nug ? — Madame! — Wber reden Sie nur, reden Sie nur, 

20 «=Orfina. Sie twifjen nichts. 

Oooardy, Nichts ? 

Orfina, Guter, Lieber Vater! — Was gabe ic) darum, 
wann Sie aud) mein Vater waren! — Berzeihen Sie! die 
Ungliidlichen fetten fic) fo gern aneinander. — Yoh wollte 

25 treulic) Schmerz und Wut mit Hhnen teilen, 
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Odoardo, Sdmerz; und Wut? Madame! — Aber id 
bergeffe — Reden Sie mur. 

Orjina, Wenn es gar Fhre einige Tochter — Jhr einziges 
Rind twdre ! — Zwar einzig oder nidt. Das ungliidlide Rind 
ijt immer das einzige. 5 

Odoardo, Das ungliiclide 2? — Madame! — Was twill ih 
von thr? — Dodh, bet Gott, fo fpricht feine Wahniwitige! 

Orjina. Wabhniwibige? Das twar e3 alfo, tvas er Shnen 
bon mir vertraute? — Nun, nun, e8 mag leicht feine von 
jetnen grobften Vtigen fein. — Sch fiible fo twas! — Und 10 
glauben Sie, glauben Sie mir: twer tiber getviffe Dinge den 
Verftand nicht verlteret, der hat feinen gu verlieren. — 

Odvardo. Was foll id) denfen? 

Orfina. Day Ste mid alfo ja nicht veracdhten! — Denn 
aud) Sie haben Verftand, guter Wlter, auc) Ste. — Yh feh’ 15 
e3 an Ddiefer ent}dhloffenen, ehriviirdigen Miene. Auch Sie 
haben BVerjtand; und es foftet mic) ein Wort, — fo haben 
Sie feinen. 

Odvardo. Madame! — Madame! — Yh habe fchon 
feinen mehr, noc) ehe Sie mir diefes Wort fagen, wenn Sie 
mir e3 nidjt bald fagen. — Gagen Ste e3! fagen Cie e3! — 
Oder es ift nicht wahr, — es tft nicht tahr, dak Sie von jener 
guten, unfers Mitleids, unferer Hochadjtung fo witrdigen Gat- 
tung der Wahniwigigen find — Sie find eine gemeine Thorin. 
Sie haben nicht, toas Sie nie Hatten. 25 

Orfina. Go merfen Sie auf! — Was twiffen Sie, der Ste 
fchon genug wiffen tyollen? Daf Appiant vertwundet tworden ? 
Nur verwundet ? — Wpptant tft tot ! 

Odoardo. Tot? tot? — Ha, Frau, dag tft wider die Wbrede. 
Sie wollten mic) um den Verftand bringen, und Sie bredjen 2c 
mir das Her3. 
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Orfina, Das bether! — Nur weiter. — Der Brautigam 
ift tot: und die Braut — Shre Tochter — fchlimmer als tot. 
Odoards, Schlimmer? fdlimmer als tot? — Wher dody 
sugleid) aud) tot? — Denn th fenne nur etn Schlimmeres — 
5 Orfina, Nicht zugletd aud) tot. Nein, guter Vater, nein! 
— Gie lebt, fie lebt. Ste wird nun erft recht anfangen 3u leben. 
— Gin Leben voll Wonne! das jdhinfte, luftigite Sdlaraffen- 
leben, — fo lang’ e3 Dauert. 
Odvards. Das Wort, Madame, das etngige Wort, das mid) 
roum den BVerftand bringen foll! Heraus damit! — Sdhiitten 
Ste nicht Shren Tropfen Gift in etnen Eimer. — Das einzige 
Wort! gefchwind. 
Orfina. Nun da; budhftabieren Ste e8 zufammen! — Des 
Morgens frac) der Pring Ghre Dodhter in dev Meffe, des 
15 Nadmittags hat er fie auf fetnem Lujt — Luftfdhloffe. 
Odvardos. Sprac fie in der Mefje? Der Pring meine 
Todhter ? 
Orjina, Mit einer Vertraulichfett! mit einer Snbrunft ! — 
Sie hatten nidt3 Kleines absureden. Und recht gut, tvenn e3 
20 abgeredet tvorden; recht gut, wenn Shre Tochter fretwillig fic 
hierher gerettet! Gehen Sie: fo tft 3 doch feine gewaltfame 
Entfiihrung, jondern blof® etn fleiner — fleiner Meuchelmord. 
Odvardo, Verleumdung! verdammte Verleumdung! Bh 
fenne meine Todhter. Bit e3 Meuchelmord, fo ift e3 aud) 
25 Entfiihrung.— (Blict wild um fich und ftampft und fehaumet.) Nun, Clauz 
dia? Nun, Miitterden ? — Haben wir nicht Freude erlebt! O 
des gnidigen Prinjen! O der ganz befondern Chre! 
Orjina, Wirkt 3, Wlter 2? wirlt ¢3 2 
Opoardo, Da jteh’ ich nun vor der Hible des Raubers — 
ZO (Sndem er den Rod von beiden Seiten auseinander Jdjlagt und fic) ohne Gewehr 


fet.) Wunder, daf id) aus Cilfertighett nidt aud) die Hande 
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guriidgelaffen ! — an alle Saubjie fiihlend, als etwas fudend.) Nichts ! 
gar nidts! nirgends! 

Orfina. Ha, id) verftehe! — Damit fann ich aushelfen! 
— Soh hab’ einen mitgebradt. (Ginen Dold hervorgiehend.) Da 
nehmen Sie! nehmen Sie gefdhwind, eh uns jemand fieht ! — 
Much hatte id) noch etwas, — Gift. Wber Gift tft nur fiir ung 
Weiber, nicht fiir Manner. — Nehmen Sie thn! om den Dols 
auforingend.) Yehmen Sie! 

Odvardo, Yeh danke, id) danfe. — Liebes Kind, wer wieder 
fagt, Daf du eine Narrin bijt, der hat eS mit mir 3u thun. 

Orfina. Steen Sie beifeite! gefdwind beifeite! — Mir 
wird die Gelegenheit verjagt, Gebrauc) davon 3u madjen. 
Shnen wird fie midt fehlen, dtefe Gelegenheit: und Sie tver- 
Den jie ergreifen, die erjte, die bejte, — wenn Sie ein Mann 
jind. — Soh, ich bin nur ein Weib; aber fo fam ic) her! feft 
entfchloffen! — Wir, Wlter, wir fonnen uns alles vertrauen. 
Denn wir find beide beleidiget; von dem namliden Verfiihrer 
beleidiget. — Wh, wenn Sie wiiften, — wenn Ste iwiiften, tvie 
liberfdhwanglich, wie unaudsfpredltch, tie unbegreiflid) td) von 
ihm beleidiget worden und noc) tverde: — Sie finnten, Sie 
iwlirden Shre eigene Beleidigung dariiber vergejfen. — Kennen 
Sie mid)? JYch bin Orjina, die betrogene, verlajfene Orjina. — 
Bwar vtelletcht nur um Yhre Todter verlaffen. — Doch twas 
fann Shre Tochter dafiir? — Bald wird aud) fie verlaffen fein. 
— Und dann wieder eine! — Und twieder eine! — Ha! 
(wie in der Gntsiidung) tweld) eine himmlt{dhe Phantajie! Wann 
wir einmal alle, — wir, das ganze Heer der Verlajfenen — twir 
alle, in Bacchantinnen, in Furien vertwandelt, wenn wir alle 
ihn unter un Hatten, thn unter ung jerviffen, zerfletfdten, fem 
Cingeweide durchiwiihlten, — um das Herz zu finden, das der 
Verrater einer jeden verfpracd und fetner gab! Ha! das follte 
ein Tanz werden! das follte! 
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Uhter Wuftritt. 
Claudia Galotti. Die Borigen. 


Claudia (vie im Hereintreten fic) umfiehet und, fobald fie ihren Gemabl 
erblidt, auf ihn guflieget). Crraten! — Wh, unfer Befdiiber, unfer 
Retter! Bift du da, Odoardo? Bift du da? — Aus ihrem 
Wifpern, aus ihren Mienen flop id) 08. — Was foll th dtr 

5 fagen, tenn du nod) nichts tweift ? — Was foll id) dir fagen, 
wenn du fdjon alles weift ? — Aber wir find unfduldig. Bd 
bin unfculdig. Deine Tochter ijt unfdhuldig. Unjdhuldig, in 
allem unjdulbdig ! 

Odvardo (der fis bei Crblidung feiner Gemablin gu fafjen gejudt). Out, 

10 gut. Get nur rubig, nur rubig — und anttworte mir. Gegen 
die Orjina.) Nicht, Madame, als ob id) noch zweifelte — Dit der 
Graf tot ? 

Claudia, Tot. 

Odoardo, Bit 3 wahr, daf der Pring heute morgen Emilien 

15 in ber Mefje gefprodyen ? 

Claudia. Wahr. Aber twenn du twiifstelt, welchen Schred 
e3 ihr verurjadt, in welder Geftiirzung fie nach Haufe 
fam — 

Orfina. Nun, hab’ ich gelogen? 

20 O)dvardy (mit einem bittern Laden). Sah twollt? auch midt, Ste 
batten! Um wie vieles nicht! 

Orjina, Bin id) wahnwibig ? 

Odoardo (wild pin und her gevend). O — nod) bin id) e3 auch 
nicht. 

2 «© Claudia. Du gebotejt mir rubig zu fein, und id) bin rubig. 
— Vefter Mann, darf auch ic) — id) dich) bitten — 

Odoards. Was wwilljt du? Bin ich nidt ruhig? Kann 
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man rubiger fein, als id) bin? — (Gis swingend.) Weif 8 Emilia, 
dap Appiant tot ijt? 

Claudia, Wifjen fann fie 8 nicht. WAber ich fiirchte, daf fie 
e8 argtvohnet, teil er nicht erfcheinet. — 

Odoardo. Und jie jammert und winfelt — 5 

Claudia, Nidt mehr. — Das ijt vorbei: nach ihrer Act, 
die du fenneft. Cre tft die Furdhtfamfte und CEntfdloffenfte 
unjers Gefhledts. Bhrer erjten Cindriide nie madtig, aber 
nad der geringjten Uberlegung in alles fic) findend, auf 
alle gefapt. Sie halt den Pringen in einer Entfernung, fie 
fpricht mit ihm in emem Tone — Mache nur, Odvardo, daf 
wir tvegfommen. 

Oroardy. Jc bin zu Pferde. — Was ju thun? — Dock, 
Madame, Sie fahren ja nad) der Stadt zuriic 2 

Orfina, Nicht anders. 15 

Odoards. Hatten Sie wohl die Gewogenheit, meine Frau 
mit fic) zu nehbmen ? 

Orfjina. Warum nicht? Sehr gern. 

Odoardo. Claudia, — (ihr die Grafin befannt macend) Dte Grafin 
Orfina, eine Dame bon gropem Verftande, meine Freundin, 20 
meine Wobhlthaterin. — Du mupt mit ihr herein, um uns fo- 
gleich den Wagen heraus 3u fdicen. Cmilta darf nicht twieder 
nad) Guaftalla. Sie foll mit mir. 

Claudia, Wher — twenn nur — Yeh trenne mid) ungern 
pon Dem Kinde. 25 
Oooards, Bleibt der Vater nidt in der Mahe? Man wird 
ihn endlid) doc) vorlafjen. Reine Cintvendung! — Kommen 
Sie, gnadige Frau. (eife gu ibe.) Ste werden bon mir horen, 

— RSomm, Claudia. (Gr fiibrt fie ab.) 


H 


G 


Fiinfier Auhug. 


Die Scene bleibt. 


Erfter Wuftritt. 
Marinelli. Der Pring. 


Marinelli. Hier, gnidiger Herr, aus dtefem Fenjter fonnen 
Gie ihn fehen. Gr geht die Wrfade auf und nteder. — Chen 
biegt er ein; ev fimmt. — Nein, er fehrt wieder um — Ganj 
einig ift er mit fic) nod) nicht. Wher um ein Grofes rubiger 

5 ijt er — oder fcjeinet er. Ftir uns gleidvtel! — Natiwlid ! 
Was ihm auch beide Weiber in den Kopf gefebt haben, twird er 
€3 wagen zu dubern? — We Battijta gehirt, foll ihm feine 
erau den Wagen fogleid herausfenden. Denn ev fam ju 
Pferde. — Geben Sie adht, tenn er nun vor Shnen erfdeinet, 

10 {wird er ganz unterthanigft Curer Durdhlaucht fiir den gnadigen 
Sdhus danfen, den fetne Familte bet diefem jo traurigen Buz 
falle hier gefunden; wird fich mit famt jeiner Tochter zu fers 
nerer Gnade empfehlen; wird fie rubig nad) der Stadt bringen 
und es in tieffter Unterwerfung erivarten, tvelden weitern Wn- 

15 teil Cuer Durdhlaucht an feinem ungliidlicen, lieben Madden 
qu nehmen geruhen wollen. 

Der Pring, Wenn er nun aber fo zahm nicht ift? Und 
fdiwerlich, fchwerlich wird er es fein. Bech fenne thn zu gut. — 
Wenn er hichitens feinen Wrgwohn erjtidt, feine Wut verbeift: 

80 
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aber Emilien, anftatt fie nach der Stadt zu fiihren, mit fic) 
nimmt ? bet fic) behalt? oder twohl gar in ein Rlofter aufer 
meinem Gebtete verfcblieBt? Wie dann ? 

Marinelli, Die fiirdhtende Liebe fieht weit. Wabhrlid ! — 
Wher er twird ja nicht — 5 
Der Pring, Wenn er nun aber! We dann? Was wird e3 
uns dann belfen, dap dev ungliidlice Graf fein Veben daritber 

verloren ? 

Marinelli, Wo3xu diefer traurige Seitenbli€? Rorwarts! 
denft der Sieger, e3 falle neben ihm Feind oder Freund. — ra 
Und wenn aud)! Wenn er e3 aud wollte, der alte Neidhart, 
was Sie bon ihm fitrchten, Bring : — (iibertegend) Das geht! 
Sch hab’ es! — Weiter als zum Wollen foll er e8 gewifs nicht 
bringen. Getwif nicht! — Aber dak wir ihn nicht aus dem 
Geficdte verlieren ! — (tritt wieder ans Fenfter.) Bald hatt’ er uns 15 
iiberrajeht! Gr fimmt. — Lafjen Sie uns ihm nod) aug: 
weiden, und hiren Sie erft, Bring, was tir auf den yu bez 
fiirdbtenden Fall thun miijjen. 

Der Pring (oroyend). Nur, Marinelli! — 

Marinelli, Das Unfchuldigfte von der Welt! 26 


ADweiter Wuftritt. 


Odvardy Galotti. Nod niemand hier ? — Gut, id) foll nod 
falter werden. G8 ijt mein Gli. — Nichts veradhtlider als 
ein braufender Siinglingsfopf mit grauen Haaren! Yd) hab’ 
e3 mir fo oft gefagt. Und dod) Lieb ich mich fortreifen, und 
bon wem? Bon einer Ciferfiichtigen, von einer fiir Ciferfudt 25 
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Wabhniwibigen. — Was hat die gefranfte Tugend mit der 
Rache des Lafters zu fchaffen? Gene allein hab’ ic) zu retten. 
— Und deine Sache, — mein Sohn! mem Sohn! — 
Weinen fonnt’ id) nie; — und will e8 nun nicht erft lernen 

5 — Deine Sache wird ein gang anderer zu feiner maden! 
Genug fiir mid, wenn dein Morder die Frucht feines Verz 
brechen3 nicht genieft. — Dies martere ihn mehr als das Verz 
bredyen! Wenn nun bald thn Sattigung und Cfel von Liiften 
zu Liiften treiben, fo vergalle die Erinnerung, dieje eine Luft 

10 nicht gebiifet gu haben, thm den Genup aller! Yn jedem 
Traume fibre der blutige Brautigam thm die Braut vor das 
Bette; und twann er dennod) den twolliijtigen Wrm nad) ihr 
ausftredt, fo hire er pliglid) das Hobhngeladter der Holle 
und erivadye ! 


Dritter Wuftritt. 
Marinelli. ODvoardo Galottt. 


15 Marinelli, Wo blieben Ste, mein Herr? two blieben Sie ? 
Odoardo. War meine Todjter hier ? 
Marinelli. Micht fie, aber der Pring. 
Odoardos, Cr verzeihe. — Yh habe die Grafin begleitet. 
Marinelli. Mun ? 
20 «=Odvards. Die gute Dame! 
Marinelli. Und Shre Gemablin 2 
Odoardo, ft mit der Grafin, — um uns den Wagen 
fogleid) heraussujenden. Der Pring vergimme nur, dap ic) mich 
fo lange mit meiner Todhter noc) Hier veriveile. 
25 Marinelli, Wozu dieje Umjtinde? Wiirde jich dev Pring 
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nicht ein Vergniigen daraus gemacht haben, fie beide, Mutter 
und Tochter, jelbit nad) der Stadt zu bringen ? 

Odoards. De Todhter wenigitens twiirde dtefe Chre haben 
verbieten miijjen. 

Marinelli. Wiefo ? 

Odovardo, Sie foll nicht mehr nad) Guajtalla. 

Marinelli. Micht? und warum nicht ? 

Odoards. Der Graf ijt tot. 

Marinelli, Um fo viel mehr — 

Odovardo, Soll fie mit mir. 

Marinelli. Nut Shnen ? 

Odoards, Mit mir. Jd fage Shnen ja, der Graf ijt tot — 
wenn Sie e3 noc) nicht wifjen — Was hat fie nun weiter in 
Guaftalla zu thun ? — Sie foll mit mir. 

Marinelli, Wllerdings wird der fiinftige WAufenthalt der 
Todhter einzig von dem Willen des Vaters abhangen. Yur 
vors erjte — 

Odoards, Was vors erjte ? 

Marinelli. Werden Sie wohl erlauben miijfen, Herr Ober- 
jter, dap fie nad) Guajtalla gebradht wird. 

Odvardo, Meine Todhter? nad) Guajtalla gebradht wird? 
und fwarum ? 

Marinelli, Warum? Crivdgen Sie dod) nur — 

Odvardo (higig). Crwagen! erwagen! Sh erwage, dab hier 
nichts 3u eriwdgen ijt. — Sie foll, fie mus mit mv. 

Marinelli, O, mein Herr, — was brauden tir uns 
hieriiber 3u ereifern? ©€3 fann fein, dah tc mich irre, dap 
8 nicht nbtig tft, was ich fiir nbtig halte. — Der Priny 
wird eS am beften gu beurteilen wwiffen. Der Pring ent- 
fcheide. — Sd) geh’ und hole ihn. 
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Vierter Wuftritt. 


Odvardo Galotti, Wie? — Nimmermehr! — Mir yore 
facreiben, tvo fie hin foll? — Mtr fie vorenthalten ? — Wer 
will bas? Wer darf das? — Der hier alles darf, was er 
will? Gut, gut; fo foll er fehen, wie viel auch ic) darf, ob 

5 id) e8 fchon nicht ditvfte ! Rurzfjichtiger Wiitertdh! Mit dir will 
id) e3 wohl aufnehmen. Wer fein Gefes achtet, ijt eben fo 
madtig, als wer fein Gefeb hat. Das weift du nicht? RKomm 
an! fomm an! — Wher fteh da! Schon wieder; fdon wieder 
rennet der Zorn mit dem Verjtande davon. — Was will ich ? 

ro Erft miipt’? e3 dod) gefdehen fein, twortiber id) tobe. Was 
plaudert nidt eine Hoffdranze! Und hatte ich ihn dod) nur 
plaudern Lafjen! Hatte ich feinen Vorwand, tvarum fie wieder 
nad Guaftalla foll, dod nur angehort! — Sop finnte id) mich 
jebt auf eine Untwort gefagt maden. — Biwar auf tweldhen 

15 fann mir eine feblen? — Gollte jte mix aber fehlen; follte fie 
— Man fimmt. Mubig, alter KRnabe, rubig! 


Slinfter Wuftritt. 


Der Prinz. Marinelli. Odoardo Galotti, 


Der Pring, Wh, mein Lieber, rvedhtfdhajfner Galotti, — 
fo etwas mu auch gefdehen, wenn td) Sie bet mir fehen 
foll. Um ein Geringeres thun Sie e3 nicht. Dod) feine 

20 Voriviirfe ! 

Odvardo, Gnddiger Herr, ich halte e3 inallen Fallen fiir 

unanftdndig, fic) 3u feinem Siirften zu dDrangen. Wen er fennt, 
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den wird er fordern lajjen, wenn er feiner bedarf. Selbjt igt 
bitte id) um Verzeihung — 

Der Pring. Wie manchem andern twollte id diefe jtolze Be- 
fheidenheit wtinfcen ! — Doch zur Sache. Sie werden begierig 
jein, Shre Todter zu fehen. Sie ijt in neuer Unrube wegen 
der plopliden Cntfernung einer fo zartlidhen Mutter. — Wo3zu 
aud) dtefe Entfernung? Yc) wartete nur, da die liebens- 
wiirdige Cmilte jich villig erholet hatte, um beide im Triumphe 
nad) der Stadt zu bringen. Sie haben mir diefen Triumph 
um die Halfte verfiimmert; aber ganz twerde id) mir ihn nicht 
nehmen Lajjen. i 

Odoardo. Bu viel Gnade! — Crlauben Sie, Pring, dap 
id) meinem ungliidlicben Rinde alle die manniafaltigen Rran- 
fungen erfpare, die Freund und Feind, Mitleid und Schadenz= 
freude in Guajtalla fir fie bereit halten. 

Der Prinz, Um die fiifen Krantungen de3 Freundes und 
des Mtitleids twiirde e3 Graufaméeit fein jie zu bringen. Daf 
aber die Rranfungen des Feindes und der Schadenfreude fie nicht 
erreichen follen, dafiir, Lieber Galottt, lajjen Ste mid) forgen. 

Odoardo, Prinz, die vaterlice Liebe teilet ihre Sorge 
nicht gern. — Sch denfe, id) weifs eS, was meiner Todter in 
ihren igigen Umitanden einzig ztemet — Cntfernung aus der 
Welt, — ein RKlojter, — fobald als moglich. 

Der Pring. Cin Klojfter ? 

Odoardos. Bis dahin weine fie unter den Wugen thres 
Vaters. 

Der Kring, So viel Schinheit foll in einem Klofter ver- 
bliihen? — Darf eine eingige fehlgefhlagene Hoffnung uns 
gegen die Welt fo unverfihnlic) maden ? — Dod) ailerdings : 
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dem Vater hat niemand eingureden. Bringen Sie ihre Lodter, 30 


Galotti, twohin Sie wollen. 
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Odoardo (gegen Marinelli. Nun, mein Herr? 

Marinelli, Wenn Sie mich fogar aujfodern ! — 

Odoards. O mit nichten, mit nidten. 

Der Pring, Was haben Sie beide ? 

5 Odvardo, Nichts, gnadiger Herr, nichts. — Wir erwagen 
blof, welder von uns fic) in Shnen geirret bat. 

Der Pring, Wiefo? — Reden Sie, Marinelli. 

Marinelli, C3 geht mir nahe, der Gnade meines Fiirjten 
in den Weg zu treten. Dod wenn dite Freundfdhaft gebietet, 

ro bor allem in ihm den Richter aufzufodern — 

Der Pring, Weldhe Freund] chaft ? — 

Marinelli, Sie wijfjen, gnadiger Herr, wie fehr id) den 
Grafen Appiani liebte, tie fehr unfer beider Seelen ineinander 
verivebt fchienen — 

15 Odvardo. Das twiffen Sie, Pring? So wiffen Sie 3 
toabrlid) allein. 

Marinelli. Von ihm felbft gu jeinem Rader beftellet — 

Odvardo. Sie? 

Marinelli, Fragen Sie nur Shre Gemabhlin. Marinelli, 

20 der Name Marinelli war das lebte Wort de3 jterbenden Graz 
fen, und in einem Tone! in einem Tone! — Dak er mir nie 
aus dem Gehire fomme, diejer fcbredlide Ton, tvenn id 
nicht alles anwende, dag feine Mérder entdedt und bejtraft 
werden ! 

25 Der Pring. Mechnen Sie auf metne fraftigite Mitwirfung. 

Odoardo. Und meine heipelten Wimnfde ! — Gut, gut! — 
Aber was weiter? 

Der Prinz, Das frag’ ich, Marinelli. 

Marinelli. Man hat Verdadt, daf e3 nicht Rauber gewefen, 

30 weldhe den Grafen angefallen. 

Odoardy (Hiynif. Micht 2 wirklich nicht 2 
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Marinelli, Daf cin Nebenbubler ihn aus dem Wege raumen 
lafjen. 

Odoardo (oitter). Ci! Cin Nebenbubler ? 

Miarinelli. Nicht anders. 

Odoardo, Mun dann, — Gott verdamm’ thn, den rear? 
morderijcden Buben! 

Marinelli. Cin Nebenbubler, und ein begiinftigter Meben- 
bubler — 

Odoards, Was? cin begiinftigter? — Was fagen Sie? 

Marinelli, Micdhts, als was das Geriichte verbreitet. 10 

Odoardo, Cin begiinjtigter? von meiner Tochter begiinftiget ? 

Marinelli, Das ijt gewip nidt. Das fann nidt fein. 
Dem widerfpred’ id), troh Shnen. — Aber bei dem allen, 
qniadiger Herr, — denn das gegriindetite Vorurteil twieget auf 
der Wage der Gerechtigkeit fo viel als nichts: — bet dem allen 15 
wird man dod) midbt umbin finnen, die fchdne Ungliidlidye 
Dariiber zu vernehmen. 

Der Pring, Yatwohl; allerdings. 

Marinelli. Und wo anders? wo fann das anders gejdehen 
al3 in Guaftalla ? 20 
Der Prinz. Da haben Sie recht, Marinelli; da haben Ste 
rect. — Ya fo, das berandert die Sache, Lieber Galotti. Nicht 

wahr? Sie fehen felbft — 

Odvardo. O ja, ich fehe — Bch fehe, was id) febe. — 
Gott! Gott! 25 
Der Pring. Was ift Jhnen? Was haben Sie mit fich? 
Opvards. Daf id) e8 nicht wvorausgefehen, was id) da 

jehe. Das argert mich, weiter nidts. — Nun ja; fie foll 
twieder nad) Guajtalla. Sch will fie wieder zu ihrer Mutter 
bringen: und bis die ftrengfte Unterjudung fie freigefprodjen, 30 
will id) felbft aus Guajtalla nicht weiden. Denn wer tweif, 
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— (mit einem bittern Saden) fwer wei, ob die Geredhtigkeit nidt 
aud) nitig findet, mid) zu vernehmen. 

Marinelli. Gebr miglih! Sn foldhen Fallen thut die 
Gerechtigfeit Iteber 3u viel, als zu twentg. — Daher fiirdte 

5 id) fogar — 

Der Pring, Was? was fiirdten Sie? 

Marinelli. Man werde vorderhand nidt verjtatten fonnen, 
da Mutter und Tochter fid) fpreden. 

Odoardo, Sich nicht fprechen ? 

10 «=6©Marincli, Man tvwerde gendtiget fein, Mutter und Todter 
au trennen. 

Odoardo, Mutter und Todhter zu trennen ? 

Marinelli. Mutter und Todhter und Vater. Die Form 
des Verhirs erfodert diefe Vorjichtigkeit fdledterdings. Und 

15 eS thut mir leid, gnadiger Herr, dap id) mich gestwungen febe, 
ausdriidlid) darauf anzutragen, tventgjtens Cmilten in eine 
befondere Veriwahrung zu bringen. 

Odeardo, Befondere Veriwahrung? — Prinz! Bring! — 
Doch ja; freilich, freilich! Ganz recht: in eine befondere Ver- 

20 wahrung! Nicht, Pring ? nicht? — O wie fein die Geredhtigkeit 
ift! Vortrefflich ! Faprt [ned nag dem Schudface, in weldem er den Dold hat.) 

Der Prinz (jhmeihelhajt auf ihn gutretend). pajjen Sie fich, leber 
Galotti — 

Odoardo (beifeite, indem er die Hand leer wieder herauszsieht). Das fpradh 

25 fein Engel! 

Der Prinz. Sie find wrig; Sie verjtehen ihn nicht. Sie 
denen bet dem Worte Verwahrung wohl gar an Gefangnis 
und Rerfer, 

Odoardo, Lajjen Site mid davan denfen, und id) bin rubig! 

30 «Der Pring, Kein Wort von Gefangni3, Marinelli! Hier 
ijt die Strenge der Gefebe mit der Achtung gegen unbefdhol= 
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tene Tugend leicht zu vereinigen. Wenn Emilia in befondere 
Verwahrung gebracht werden muf, fo weik id) fcyon — dte 
alleranjtandigfte. Das Haus meines RKanzlers. — Reinen 
Widerfprud), Marinelli! — Da will ich fie felbft hinbringen. 
Da will ic) fie der Mufficht einer der wwiirdigiten Damen 
iibergeben. Die foll mir fir fie biirgen, haften. — Ste gehen 
zu weit, Marinelli, wirflid) 3u weit, wenn Sie mehr verz 
langen. — Gie fennen dod, Galotti, meinen Ramler Griz 
maldt und feine Gemablin ? 

Odoards, Was follt? id) nicht? Sogar die ltebensiwiir- 
digen Tichter diefes edeln Paares fenn’ id. Wer fennt fie 
nicht 2 — (Qu Marine.) Nein, mein Herr, geben Sie das nicht 
zu. Wenn ECmilta verwahrt werden mus, fo. miiffe fie in dem 
tiefften Rerfer verwahret werden. Dringen Sie darauf, id) bitte 
Sie. — Sh Thor, mit meiner Bitte! Bch alter Get! — Sa 
wohl hat fie recht, die gute Sibylle: Wer iiber gewijfe Dinge 
feinen BVerftand nicht verlieret, der hat feinen zu verlieren! 

Der Fring, Bh verftehe Sie nicht. — Lieber Galotti, 
was fann ic) mehr thun ? — Lafjen Sie e3 dabet, ich bitte Sie. 
— Ja, ja, in das Haus meines Kanglers! Da foll fie bin, da 
bring’ td) fie felbjt hin; und twenn ihr da nicht mit der duberjten 
Achtung begegnet wird, fo hat mein Wort nichts geqolten. 
Aber forgen Sie nicht. — Dabei bleibt e3! Daber blerht es ! 
— Gie felbjt, Galotti, mit fich, fonnen e3 halten, wie Ste 
wollen. Sie finnen uns nad) Guaftalla folgen; Ste fornen 
nad) Sabionetta zuriidfehren, wie Sie wollen. C3 ware lacher- 
lid, Shnen vorzufehreiben. — Und num, auf Wiederfehen, lteber 
Galotti! — KRommen Ste, Marinelli, e3 wird fpat. 

HOdoardo (der in tiefen Gedanfen geftanden). Wre 2 fo fol idh fie 
gar nicht fprechen, meine Todjter? Wuch hier nicht? — Yd 
lajje mir ja alles gefallen; id finde ja alles ganz vortrefflid). 


al 


G 


Q 


fe) 


iN) 


5 


30 


90 Emilia Galotti. 


Das Haus eines Kanglers ijt natiirlihertweife ene Fretjtatt der 
Tugend. O, gnadiger Herr, bringen Sie ja meine Todhter 
babhin, nirgends anders als dahin. — Aber fprechen twollt id) 
fie doch gerne vorher. Der Tod des Grafen tit ihr nod) unz 
5 befannt. Gie wird nicht begreifen fonnen, twarum man jie 
pon ihren Eltern trennet. Shr jenen auf gute Art bewue 
bringen, jie dDiefer Trennung wegen zu berubigen: — mup 
id) fie fpreden, gnadiger Herr, mub td fte fprecen. 
Der Prinz. Go fommen Sie denn — 
10 Odvardo. O, die Todhter fann aud wohl zu dem Vater 
fommen. — Hier, unter vier Augen, bin ich gleid mit thr 
fertig. Genden Sie mir fie nur, gnadiger Herr. 
Der Pring. Wud) das! — O Galotti, wenn Ste mein 
Hreund, mein Fithrer, mein Vater fein twollten! (er Pring und 
15 Marinelli gehen ab.) 


Sechfter Wuftritt. 


Odvardn Galotti (igm nadjehend, nag einer Pauje). Warum nidjt 2? 
— Herzlid) gern. — Ha! ha! ha! — @lict witd umper.) Wer 
Tact da? — Bet Gott, ich glaub’, id) twar 3 felbjt. — 
Sdon recht! Lujtig, luftig! Das Sptel geht zu Ende. So 
20 oder fo! — Aber — (Pauje) twenn fie mit ihm fich verftiinde 2 
Wenn es das alltagliche Pojfenfptel ware? Wenn fie e3 nicht 
wert tare, twas td) flix jie thun will? — (Banfe) Fir fie thun 
will? Was will ich denn fitr fie thun 2? — Hab’ id) das Herz, 3 
mir 3u fagen ?— Da den? ich fo was! So was, twas fic) nur 
25 denten Laft! — Graplich! Fort, fort! Bch will fte nicht erwar- 
ten. Mein! — Gegen den Himmel.) Wer fie unfchuldig in dtefen 
Abgrund geftiirzt hat, der giehe fie wieder heraus. Was braudht 
er meine Hand Dagu ? port ! (Gr will gehen und fieht Cmilien fommen.) 
Bu fpat! Wh! er will meine Hand, er will fie! 
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Siebenter Wuftritt. 
Emilia. Odoardo. 


Emilia, Wie? Ste hier, mein Vater? — Und nur Sie? 
— Und meine Mutter? nicht hier? — Und der Graf? nicht 
hier ?— Und Sie fo unrubig, mein Vater ? 

Odoards, Und du fo rubig, meine Dodhter ? 

Emilia. Warum nicht, mein Vater ? — Entweder ift nidjts 5 
verloren, oder alles. Rubig fein fonnen und rubig fein miiffen, 
fimmt e3 nidt auf eines? 

Odvardo, Aber, twas meineft du, dah der Fall ift ? 

Emilia, Daf alles verloren ijt; — und dap wir twohl 
rubig fein miiffen, mein Vater, 10 
Odoardy, Und du wareft rubig, weil du rubiq fein muft ? 

— Wer bift du? Cin Madden? und meine Todjter? So 
follte der Mann und der Vater fid) wohl vor div jcdamen? 
— Aber lag doch horen: was nenneft du alles verloren? — 
— dab der Graf tot ijt? 15 

Emilia, Und warum er tot ift! Warum! Ha, fo ift e3 
wahr, mein Vater? So ijt fie wahr, die ganze fdredlide 
Gefchichte, die id) in dem najffen und iwilden Auge meiner 
Mutter las? — Wo ift meine Mutter? Who ijt fie hin, mein 
Vater ? 20 

Odoarde, Voraus; — wenn wir anders ir nadfommen 

Gmilia. Ye cher, je beffer. Denn wenn dev Graf tot ift, 
wenn er DdDarum tot ift — darum! twas verivetlen wir nod 
hier? Laffen Sie ung fliehen, mein Vater! 

Odoardo, Fliehen? — Was hatt’ eS dann fitr Not? -- 25 
Du bift, du bleibft in den Handen deines Raubers, 

Gmilia, Sch bleibe in feinen Handen? 
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Odvardo, Und allein, ohne deine Mtutter, ohne mich. 
Emilia, Sch allen in feinen Handen? — Pimmermehr, 
mein Vater. — Oder Sie find nidt mein Vater. — Sch allein 
in feinen Handen? — Gut, lafjen Ste mid) nur, laffen Sie 
smid) nur. — Sd will doc) febn, wer mid) halt, — twer 
mic) gtvingt, — wer der Menfd) it, der einen Mtenfden 
aivingen fann. 
Odvardo, Yh meine, du bift rubig, mein Kind. 
Emilia, Das bin ich. Aber twas nennen Ste rubig fein? 
10 Die Hande in den Scho legen? Letden, tvas man nicht follte 2 
Dulden, was man nidt ditrfte ? 


Odoardo, Ha! wenn du fo denkeft! — Lag dic) umarmen, 
meine Tochter! — Bd hab’ e3 immer gefagt: das Weib 


wollte bie Natur zu ihrem Meerjterjtiide machen. Wher fie 

15 bergriff fid) tm Thone, fie nahm ihn 3u fein. CSonft ift alles 
beffer an eudy alg an uns. — Ha, wenn das deine Rube 
ift, fo habe ic) meine in thr wiedergefunden! Lak did) ume 
armen, meine Todjter! — Denke nur: unter dem Vortvande 
einer geridtlicen Unterfudung, — o des hollijden Gaufel- 

20 fpieles! — reift er dic) aus unfern Wrmen und bringt did 
zur Grimaldt. 

Emilia, Reipt mich? bringt mid? — Will mid reifen, 
will mid) bringen: twill! twill! — Ws vb wir, wir feinen 
Willen Hatten, mein Vater! 

25 Odoardo, Sd) tward aud) fo twittend, dah id) fchon nad 
Diejem Dolce gqriff cidn herausjiehend), um einem von beiden — 
beiden ! — das Herz zu durchftopen. 

Emilia, Um des Hummels twillen nicht, mein Vater! — 
Diefes Leben ijt alles, was die Lafterhaften haben. — Mir, 

30 mein Vater, mir geben Sie dtefen Doleh. 

Odoards, Kind, e8 tft feine Haarnadel, 
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Emilia, So werde dite Haarnadel zum Dolce ! — Gleidh- 
biel. 

Odoards, Was? Dahin ware e8 gelommen? Nidt doch, 
nidt Dod)! Beftnne dich. — Auch du hajt nur ein Leben zu 
verlieren. 

Emilia. Und nur eine Unfduld! 

Odoardo, Die itber alle Getvalt erhaben ift. — 

Emilia, WAber nicht iiber alle Berfiihrung. — Getwalt! 
Gewalt! Wer fann der Gewalt nicht trogen? Was Gez 
walt hetpt, ift nichts: Verfiihrung ift die twahre Gewalt. — 
Sch habe Blut, mein Vater, fo jugendliches, fo warmes Blut 
alg eine. Much meine Sinne find Sinne. Sd) ftebe fiir nichts. 
Sch bin fiir nichts gut. Jd fenne das Haus dev Grimaldi. C3 
ift das Haus der Freude. Cine Stunde da, unter den Wugen 
meiner MWutter; — und eS erhob fic) fo mandher Tumult in 
meiner Seele, den die ftrengiten Ubungen der Religion faum in 
Wohen befanftigen fonnten. — Der Reltgion! Und tweldher 
Religion 2 — Nichts Schlimmeres zu vermeiden, fprangen Tau- 
fende in die Fluten und find Heilige! — Geben Sie mir, mein 
Vater, geben Sie mir diefen Dold. 

Odvardo, Und twenn du ihn fennteft, diefen Dold! — 

Emilia, Wenn id) thn auc) nicht fenne!-— Cin unbe- 
fannter Freund ift aud) ein Freund. — Geben Ste mir ihn, 
mein Vater; geben Sie mir ihn. 

Odvardo, Wenn ich div ihn nun gebe — da! (Giedt ior ihn.) 

Emilia, Und da! Gm Begriffe fich damit ju durdjtofen, veift der 
Vater ivr ihn wieder aus der Hand.) 

Odoards, Sieh, wie rafd)! — Mein, das tft nicht fitr 
Deine Hand. 

Emilia, C3 ift wabhr, mit einer Haarnadel foll id — 


‘Sie fahrt mit ber Hand nach dem Haare, eine gu juden, und befommet dte Iofe 
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au fajien.. Du noc) hier? — Herunter mit div! du gehdreft 

nicht in das Haar einer, — tie mein Vater will, dap ich 

werden foll! 
Oroards. O, meine Dodyter! — 

5 Gmilia. O, mein Vater, wenn id) Sie erriete! — Doh 
nein; das tvollen Ste aud) nicht. Warum jzauderten Sie 
fonft ? — (Qn einem bittern Tone, wahrend fie die Rofe zerpjliidt.)  Che- 
dem wohl gab e3 einen Bater, der feine Todjter von der 
Schande 3u retten, ihr den erjten den beften Stabl in das Herz 

ro fenite — ihr 3um jiveiten das Leben gab. Aber alle jolde 
Thaten find von ehedem! Solder Vater giebt e3 feinen 
mehr ! 

Odoardos. Doc, meine Todhter, doch! (Qndem er fie durd- 
fist.) Gott, tua hab’ id) gethan!  (Gie will finten, und er fage fie 

15 in feine WXrme.) ; 

Emilia. Cine Rofe gebroden, ehe der Sturm fie ent= 
blattert. — Lajfen Sie mid fie fiifjen, diefe vaterlide Hand. 


Udhter Wuftritt. 


Der Prinz. Marinelli. Die Vorigen. 


Der Pring (im Hereintreten). Was tit das? — Aft Emilten 
nidt wohl ? 
20 =Odvardo. Sehr twohl, fehr wohl! 
Der Pring (indem er naher fdmmt). Was feh’ th — Entfesen ! 
Marinelli, Weh mir! 
Der Pring. Graufamer Vater, was haben Sie gethan! 
Odvardo, Cine Roje gebroden, ehe der Sturm fie ent- 
a5 blattert. — War e3 nidt fo, meine Todhter ? 
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Emilia. Nicht Sie, mein Vater — Gh felbft — ih 
felbjt — 

Odoardo. Micdt du, meine Todhter; — nidt du! — 
Gebhe mit feiner Untwahrheit aus der Welt. Nicht du, meine 


Lodter! Dein Vater, dein ungliilider Vater! 

Emilia, Wh — mein Vater — (Gie ftirdt, und ev legt fie fanft 
auf den Boden.) 

Odoards. Bieh hin! — Mun da, Pring! Gefallt fie 


onen nod? Meigt fie nod) Shre Viifte? Nod, in dtefem 
Blute, das wider Sie um Mache fchreiet? Mac einer Paute.) 
Aber Sie ertvarten, wo das alles hinaus foll? GSie erwarten 
vielleiht, dak ich) den Stahl wider mich felbjt fehren tmwerde, 
um meine That wie eine fale Tragodie zu befdhliepen ? — 
Sie ivren fich. Hier ! (Sndem er ihm ben Dold) vor die Fike wirft.) Hier 
liegt er, der blutige Beuge meines Verbredens! Bch gebhe 
und liefere mic) jelbjt in das Gefangni8. Yc) gehe und 
ervarte Sie als Richter. — Und dann dort — ertwarte id 
Sie vor dem Richter unfer aller! 

Der Pring (nad einigem StillfHweigen, unter weldem ev den Kirper mit 
Entfegen und Verszweiflung betradtet, gu Marinelli). Hier! heb’ ihn auf. 
— Nun? du bedenfft Dich ? — Glender! — (Sndem er ihm den 
Dold aus der Gand reift.) Nein, dein Blut foll mit diefem Blute 
fic) nicht mifden. — Geb, dich auf etwig zu verbergen ! — 
Geh! jag’ ich). — Gott! Gott! — Bft e8, zum Ungliide fo 
mander, nicht genug, dah Fiirften Mtenfcen find: miijjen 
fic) auc) nod) Teufel in ihren Freund verftellen ? 
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NOTES: 


The scene of the first and second acts of the drama is laid in Guas- 
talla, a small town in the northern part of Italy, on the river Po, near 
Modena. In the Middle Ages the town changed possessors several 
times, until in 1539 it came into the hands of the Gonzaga family. It 
was raised to an independent duchy in 1621. During the 17th cen- 
tury the dukes of Guastalla laid claims to the small neighboring prin- 
cipality of Sabionetta, and annexed it in 1708. A prince Hettore 
Gonzaga never existed, but Lessing knew from history that several 
princes of that family were notorious during the 16th and 17th cen- 
turies for their licentiousness and tyranny, although they were at the 
same time promoters of the arts and the sciences. With these general 
traits of the Gonzaga family, Lessing endowed prince Hettore Gonzaga. 

The last three acts take place in an antechamber of the prince’s villa 
in Dosalo, a small place near Guastalla. 

The unity of time is strictly observed. The drama opens in the 
morning and ends in the evening. 


ACT I. SCENE tf. 


Page 3.—line 1. voller Brieffdaften; voller is really the strong 
form of the nom. sing. masc., and is now used as an indeclinable adjec- 
tive with all genders and both numbers. So we may say to-day: etn 
Baum voller Vliiten; eine Pflanze voller Bliiten; etn Baumeden voller 
Vliiten; Baume voller Bliiten. 

1. 9. Yiefet, an archaic form with the vowel of the ending unsynco- 
pated. This form often occurs in Lessing. — gefodert, often employed 
by Lessing for the now more usual form gefordert. 

1. 10. Doch fie heist Emilia, Gewahrt! This delicate turn was 


probably suggested to Lessing by a passage in the second act of the 
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drama “ Earl of Essex,” of Antonio Coello, a Spanish poet of the 17th 
century. In discussing this passage in the Hamburgijdhe Drama- 
turgie (No. 65), Lessing says: “ Now she (Elizabeth) is alone, and sits 
down to peruse the papers. She wishes to free herself from her love- 
sorrows and to turn to worthier cares. But the first paper she takes into 
her hands is a petition from a certain count Felix. A certain count. 
«Must it just happen that that which first falls into my hands comes 
from a count?’ she says. This touch is excellent. Suddenly she is 
heart and soul with that very count of whom she has just been un- 
willing to think.” 

So here the mere name of Emilia dispels all other thoughts from the 
mind of the prince, and makes serious work impossible for him. 

1. 14. Yoh habe gu frith Tag gemadjt, 7 got wp t00 early. 

1.15. Mardjefe (pron. Marfe/fe), Italian title of nobility, marguts. 


Page 4.—1. 4. Qiufer, footman, messenger. They were peculiar 
servants of the princes and nobility of that time. Dressed in special 
liveries, they ran before or by the side of the carriage of the master, 
and were also employed as messengers. 

1. 12. So gut alS gelefew! Orsina asked the prince in this letter 
for an interview with him in the villa of Dosalo. The prince in his 
indifference to her, and with his thoughts fixed on Emilia Galotti, ne- 
glects to read the letter. This fact is important in the development of 
the catastrophe of the drama. (See Introduction, page xxxviii.) 


SCENE 2. 


This and the fourth scene disclose to us Lessing’s remarkable insight 
into some of the most difficult questions of art. It is to be remem- 
bered that Lessing was one of the greatest thinkers on art in the 18th 
century. His Yaofoon (An Essay upon the Limits of Painting and 
Poetry) appeared in 1766, and forms a very important landmark in the 
history of zesthetics. Some of the thoughts expressed in the following 
scenes are more fully developed in the Yaofoon. 


Page 5.—1. 3. nicht viele’, fondern viel. The distinction be- 
tween viel and pieles is very well brought out here. Qief, when not 
declined, means: much of one thing or of one mass conceived as 2 
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unity, but when strongly inflected, it signifies a great number of things, 

each conceived separately. So we say: Lerne nicdjt auf einmal vieles 

(vielerlet oder verjdhiedene einzelne Dinge), fondern viel (von einer 

Gadhe). Accordingly our phrase means: not many (different things), 

but much (of one thing). This proverbial saying was probably sug- 

gested by Pliny (Ep. vii, 9) : ‘* Aiunt multum legendum esse, non multa.” 
1. 13. ein wenig von lange her, of rather ancient date. 


SCENE 3. 


1. 20. mag! deztso/ 

1. 24. Wear’ eS auch! even if tt were so/ e.g. even if it were true 
that she had bribed him. 

1. 25. Went ihr ein anderes Bild, etc., 7 another picture (that of 
Emilia), painted with different colors (those of true passion) and on a 
different canvas (upon the depth of his heart), 2s wzlling to give place 
to her (to Orsina) again. —gemalet, See note, page 3, line 9. 


Page 6.—1. 1. will; we should expect here wollte, but the prince 
uses Will, because he conceives the case as actually taking place. 


1. 4. behiiglider, now usually behaglicer. 


SCENE 4. 


1. 6. verwandt = umgewandt or umgedrebt. 

1. 8. Aungiiglichften for the modern WUngziehendften. 

1. 11. Das gilt Phrer Kunjt; das refers to the preceding words. 
My remark has reference to your art. 

1. 15. Die Kunjt mu malew, etc. Lessing here conceives creative 
nature to be a self-conscious artist. As such, she strives to produce 
creations of perfect beauty, but owing to the resistance of the materials 
she uses, and the limitations to which time subjects her, her actual cre- 
ations fall short of the ideal. All these limitations which prevent 
nature from reaching her ideal, the artist must remove from his work. 
He must try to represent a person or thing as nature conceived them, 
and not as she made them. Ience, in the portrait of Orsina, idealiza- 
tion was necessary. 


1.17. MWbfall, defects, veer 
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1.18. da$ BVerderb, now masc. Here it is used almost in the sense 
of Sshadigung, zzjury. 

In the second chapter of aofoon, Lessing develops this idea still 
further. He says: “Although the portrait admits of an ideal, yet the 
likeness should predominate in it. It is the ideal of a particular per- 
son, and not the ideal of man in general.” 

1. 20. sod ein$, obsolete for nod) einmal. The thinking artist ts 
worth as much again (as the ordinary one). 

1. 21. Demungeadjtet, e.g. notwithstanding the fact that you ideal- 
ized her. 

1. 23. fodert, See note, page 3, line 9. 


Page 7.—1. 12. Der fich ein wenig fpottijd) verziehet (lit. ‘which 
is somewhat distorted with disdain’), “ps that curl with just a suggestion 
of disdain. 

1. 15. dem wolliijtigen Gpitter, the mouth is meant. The eyes 
must have control over the voluptuous, scoffing lips to make the latter 
charming. & 

1. 20. Medufenauger. Medusa was a winged monster with snaky 
hair, slain by Perseus. Her eyes were said to have had a petrifying 
effect upon anyone who beheld her. So the eyes of Orsina have a 
freezing effect upon the prince. 

1. 23. Yicht fo redlicd) wire redlidjer, an expression very charac- 
teristic of Lessing’s epigrammatic style. Lessing delights in empha- 
sizing an idea by a striking antithesis or by a play upon words. Here 
the first red{ic) refers to Conti’s efforts to idealize, which he regards to 
be his duty as an artist; the second rebdlich refers to the actual likeness 
of the portrait to Orsina. Thesense therefore is: If you had not been 
so true to your conception of art and idealized Orsina, your portrait 
would have been a better likeness of the countess. 

1. 29. ebenjo warm . . . al$ warm ; the repetition of warm is here 
for emphasis. Just so in Nathan, Il, 7: Der Cindrud fam jo fdnell 
al8 fdjnell er wiederum verjdwunden, 


Page 8. —1. 6. bald = beinabe. 

1. 8. fdmmt, dialectic form of fommt, very often used by Lessing 
and other classic poets of the last century; beifomumen, 40 come up 20, 
to approach. 
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1. 10. Borwurf, used here as in the Laofoon, in the sense of Ges 
genftand des Bildes, sadjece. 

1. a1. Begghia, evening gathering, soirée. The prince met her at 
the house of chancellor Grimaldi. (See Act II, Scene 4.) 

1. 24. Sabionetta, See introductory remark to Act I, Scene r. 

1. 25. Degen has nothing to do with the modern German word 
Degen, sword, which is connected with the French word ‘ dague.’ 
Lessing uses here the word in its Middle High German sense of Held, 
brave warrior or soldier. 


Page 9.—1. 8. verloren gehen miijjen; hat is omitted before 
verforen and also habe before verforen gehen {affen at the end of the 
sentence. This omission occurs quite often in Lessing with modal 
auxiliaries in dependent clauses. 

1. 13. Staphael, the Italian painter Raffaele Sanzio (1483-1520), 
famous for his Sistine Madonna, now in Dresden. 

Page 10. —1. 9. Schilderci, now obsolete for Gemalde or Bild, — 
wovor for wofiir. or and fiir were originally different forms of one 
and the same word, whose first meaning was a spatial one. Even in 
the last century these two words were used indiscriminately, one for the 
other, as Lessing does here. In modern German, however, the distinc- 
tion has become clearly marked. Yor has retained its old spatial sense, 
whereas fitr is used figuratively and has the sense of our Engl. prep. ‘ for.’ 

1. 23. Mtit einem Studiv, for the modern form mit einer Studie, 

Page 11. —1. 2. fo woch etwas anders, perhaps something else. 
Conti suspects that the prince loves Emilia, and therefore is so lavish 
with his remuneration for the portrait. 


SCENE 5. 
1. 14. Ytoch bin id) mit dir 3u neidijd), He means that he wishes 


to have the picture all to himself, that he begrudges others even a look 
at it. 


SCENE 6. 
Page 12. —1. 9. ecinfimmt = einfallt. See note, page 8, line 8. 


1. x1. Nichts verfdyworen! The past participle is used here with 
the force of an imperative; lit. “don’t take an oath,’ don’t be rash | 
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1. 12. RKiunt’ e3 dod) fommen? Marinelli suspects that the 
prince entertains some new passion. 

1.15. Mtajja, a town in the province of Carrara-Massa in the 
north-central part of Italy. It was ruled till 1731 by the princes of 
the house Cibo-Malespina. — will durdjauS, makes it imperative. 

1. 18. fidh finden, vestgn herself. 


Page 13. — 1. 1. mit der Marvin, As soon as Marinelli sees 
that the prince’s passion for Orsina is gone, he abandons her cause and 


cringingly uses language derogatory to her. So he calls her now 9arvin. 

l. xr. Dew Reft geben, co finish or to settle, The books will put an 
end to her reason. 

1.14. waS,., entfernt hat, viz. her strained mind; mit, along 
with other things. What, along with other things, alienated me from 
her, you surely will not use, etc. 

1. 25. viel Aufhebens, or was there any occasion for much talk 
about tt, 

1. 29. Larve, lit. ‘mask,’ here used contemptuously of a pretty face. 
Schiller uses the word sometimes in a similar sense. (See Ptaria 
Stuart, II, 9. and Wallenfteins Lager, Scene 5.) 


Page 14. —1. 5. ich weifs wohl, da Sie ihn nicht leiden founen. 
This remark indicates that there is a long-standing hostility between 
Marinelli and Appiani. 

1. 7. ein jehr wiirdiger, junger Mann, etc. Notice the prince’s 
generous characterization of Appiani. The desire which the prince 
here expresses of attaching Appiani to his court, furnishes Marinelli 
with another motive for working against the count. Marinelli’s 
highest ambition is to be the powerful court favorite in Guastalla. 
How can he then run the risk of being superseded by his enemy 
Appiani? (See Introduction, page xxxviii.) 

1. 9. voller Ghre, See note, page 3, line 1. 

1. 14. Piemont, Predmond, a province in the north-western part of 
Italy belonging to the dukes of Savoy, who became kings of Sardinia 
in 1720. 

1. 16. Mipbiindnis, a literal translation of the French word 
‘mésalliance.’ We should now say tifsheivat. 

l. xg. Mit enern beften Haufjern! che deuce take your best 
femilies ! 
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Page 15. —1. 7. Yeh habe gu fragen, .. nidjt Gr, Gr is used 
here to designate to Marinelli his inferior position. In the 17th 
century, €r and Gie (fem. sing.) with the 3rd person singular of the 
verb were used to express the height of politeness. In the beginning 
of the 18th century, Gie with the 3rd person plural became the 
accepted polite form, while €r and Gie were used to persons of in- 
ferior rank. 

1. 21. Sefer! The prince’s language is generally very refined, 
but here the calmness with which Marinelli repeats four times the 
words ebeit die, rouses the prince to the highest excitement, and makes 
him burst forth into a rather vulgar oath. 

1. 31. Berrdter! The prince suspects that Marinelli knew of his 
love for Emilia, but had purposely concealed from him her approaching 
marriage to Appiani, for the sake of Orsina, Hence he calls Marinelli 
a traitor to him. 


Page 16. — 1. 3. denen, i.e. nach deren Wuunfdh. 

1.4. Gie... der Gie, etc. Vhe personal pronouns of the first 
and second persons and also those of the third person, if they are used 
in address, are generally repeated after the relative Der, die, ba8. The 
relative welder, welche, welches is never used after such personai 
pronouns. 

1. 16. in die Seele der Orfina fdwiren = in ihrem Mamen, fitr 
fte. (Sanders’ Wirterbudh, II, 2, p. 1054 i.) 

1.317. Fahrte = Spur. 


Page 17. —1. 17. damit, ic. mit der Ware, a very contemptuous 
reference to Emilia. : 

1. 18. auf etwas anderes denfen, ten we should have to devise 
something else. Wn etwas denfe means simply ‘to direct one’s 
thoughts to something,’ whereas auf etwas denfen implies that the 
person wishes to attain some end through his thoughts, hence ‘to 
think up,’ ‘to devise.’ 

1. 27. Notice the antithesis between fejom and erjt in Marinelli’s 
answer. 

i. 29. raten, ‘advise’ or ‘aid with advice,’ here used in the latter 
sense and almost equivalent to abbelfen. Only things that have hap- 
ened cannot be changed. 
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Page 18. —1.5. Dofalo is unknown. Lessing probably meant 
it for Dofolo, a small place on the Po, near Guastalla and on the road 
to Sabionetta. 5 

1. 10. diefer Gefandte ; diefen Gefandten would be more usual to-day. 

1. 11. Bedinge, obsolete for Vedingung. 

Marinelli has conceived two plans for bringing Emilia into the 
power of the prince. One plan, which is comparatively harmless, he 
mentions to the prince; the other, which is a diabolical scheme to kill 
Appiani, he suppresses, checking himself when he is about to disclose 
it. The prince consents only to the plan mentioned, and would 
probably have rejected the second plan, had Marinelli proposed it to 
him. (See Act IV, Scene 1.) He grants, however, in the heat of 
passion, full freedom of action to Marinelli, and thus enables the latter 
to carry out afterwards his second plot. 


The skillful arrangement of the fourth and sixth scenes, which are so 
important to the exposition of the drama, deserves attention. In both 
scenes the dialogue easily and naturally drifts toward Orsina and 
Emilia, and discloses to us the prince’s relation to both of them. The 
contrast between the two portraits and Conti’s genuine admiration of 
Emilia’s grace and beauty, heighten the prince’s passion for her, 
while Marinelli’s sudden news of the impending marriage of Emilia 
impels him to immediate and reckless action. The fourth scene pre- 
pares the way for the sixth, and both scenes not only give us a very 
good general idea of the characters of Emilia, Orsina, Appiani and 
Odoardo, but also throw considerable light upon their past history, 


SCENE 7. 


The prince, on the verge of despair, incapable of any clear plan and 
yet unwilling to leave everything to Marinelli, suddenly resolves to go 
to the Dominican church, in the hope of meeting Emilia there and of 
confessing to her his love. This sudden resolution of his, so character- 
istic of his impulsive, passionate nature, is one of the most important 
elements leading to the catastrophe of the drama. (See Introduction, 
page xxxviii.) 

Page 19, —1. 11. daSmtal for diesmal. 

1. 15. BVorfpredertu for Fitrjpredjerin. Emilia Galotti is of course 
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referred to. It was for the sake of Emilia Galotti that he was at first 
seady to grant the petition of Emilia Bruneschi. (See Scene 1.) Now, 
however, when he despairs of possessing Emilia, he is not quite so 
ready to do so. 


SCENE 8. 


This scene serves as a further characterization of the prince. His 
present impatience with matters of state is so great that he is ready to 
sign a death-warrant without even reading it. 


1. 18. was Darauf Zu verfiigen, what to do about it. 
Page 20. —1. 11. G8 Fann Anjtand, etc., 27 can be put off till to- 


WLOKV OW, 


1. 13. Meehres for Mebhreres, 


ACT ic oC ENE, 


Page 21.—1. 10. wenn anders, conj. provided that. 

Page 22.—1.5. Shrer GSeele! genit., depending upon Bute. 
This is again characteristic of Lessing’s style. He is so fond of strong 
antithesis that he sometimes doesn’t even shrink from such an un- 
natural expression as Huts der Geele, 

1. 11. Giner ift genug, etc. This sentence is not to be interpreted 
as showing that Odoardo distrusts his daughter. It is rather intended 
to emphasize his very anxious care for Emilia, arising from his sus- 
picious nature and his stern notions of honor. Besides, inasmuch as 
we know of the prince’s intention of speaking with Emilia this morn- 
ing in church, these ominous words of Odoardo direct our attention 
to this event, and fill us with a vague fear for the fate of Emilia. 

1. 13. ‘ann for wenn, In the last century the present distinction 
between twann and wenn was not yet definitely established. 

1. 15. follte gegangen fein, now hatte gehen follen. 


SCENE 3. 


1. 19. Die refers to Befuche in line 18. 
Page 23.—1. 2. Muf ein Wort! 2 word with you } 
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1. 4. vogelfrei erflairet ; we should now insert fiir before vogelfret, 
You have been declared an outlaw. 

1. 22. Piftolen, gold coins worth about $3.60 a piece, and first 
coined in Spain. 

I. 25. Meinetweger ! etc., 2f it ts all the same to you at what price 
you sell your head, I am satisfied. The sense is: You have forfeited 
your life anyway by the crime you have committed. Now if you don’t 
care whether you receive any reward for it or not, IJ am content. 


Page 24.—1. 12. wo = wenn. 

1. 16. Darum, ‘for that,’ referring to the thought implied in the 
preceding two sentences. The sense of the passage is: If for that 
(for attacking a man of Odoardo’s strength) there were only much to 
be gained from him, I should be willing to risk it. 

1. 24. voranf = voran. 

Page 25.—1. 7. fehre dic) an nichts! don’t concern yourselp 
about anything ! 

l. 10. wo, See note, page 24, line 12. 


SCENE 4. 


1. 17. Sie bletbt mir 3u fang’ aus. Emilia’s unusually long stay 
at mass this morning directs our attention more forcibly than ever to 
the probable meeting of Emilia and the prince in the Dominican 
church. Odoardo’s anxiety prepares us therefore very well for the 
highly important sixth scene of this act. 

1. 24. fich felbjt 3 Leben, a very expressive phrase used several 
times by Lessing. (See Jtathan, II, 9: ,,Wer fic) Knall und Fall ibm 
(fich) felbft au leben nicht entfchliefRen faun.”) It means to live freely, 
to be independent of the pressure of external conditions, to develop 
fully one’s own individuality. Lessing ascribes here one of his own 
strong characteristics to Appiani. 


Page 26.—1. 1. gedenfe = dente. 

1. 22. Laft uns nicht weife fein wollen, Zez ws not pretend to be wise. 

Page 27.—1. 5. verderbt; when used transitively, it has often, 
instead of verdirbt, the weak form, as here; through our daughter he 
destroys all his hopes with the prince. 
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1. 8. denn Hab’ ich dir fdjow gejagt, etc. Claudia mentions this 
Incident, to suggest to Odoardo that the prince probably does not dis- 
like him as much now as he did formerly. This whole account of 
Claudia shows that her motherly vanity to live with her daughter in 
Guastalla, and Odoardo’s stubborn resolution to avoid the court, are 
the fundamental presuppositions of our drama. For it was due to 
Claudia’s vanity that her daughter was introduced to the court at the 
house of Grimaldi. There Emilia met the prince, and this meeting is 
the beginning of the tragic action developed in the drama. But if 
Odoardo had lived with his family in Guastalla, he would never have 
allowed his daughter to be introduced to the court. 

1. 30. Du hatteft mir... follen gemeldet haben for Du hatteft 
mir melden follen. 


SCENE 6. 


Emilia’s account of the episode in church is the most important ele- 
ment of the drama for the interpretation of her character. 


Page 29.—1. 18. mit ein$, now rarely used for fogleich. 
1. 31. e$ is used here with great force. It denotes something 
vague, mysterious or even spectral. 


Page 30.—1. 6. wan. See note, page 22, line 13. 

1. 8. das heilige UWmt, viz. mass. 

1. ro. diitfem, See note, page 9, line 8. 

1. 14. Qh felbft. The fact that Emilia speaks of the prince as ifn 
felbft is not to be overlooked. Michael Bernays and Erich Schmidt 
justly regard this ifn felb{t as a conclusive proof that the prince, not- 
withstanding Emilia’s strong moral will, has made some impression 
upon her mind and heart. Ever since her first meeting with the fasci- 
nating prince at the house of Grimaldi, she has thought so much about 
him that, when in our impassioned scene the mother asks her who it 
was that spoke to her in church, she unconsciously speaks of him as 
ihn felbft, as if her mother and everybody else knew this ifn felbft as a 
matter of course. This interpretation is conclusively borne out by a 
somewhat similar passage in Yltathan der Weije, Act I, Scene I. 
Daja’s mind is here so preoccupied with the miraculous appearance of 
the Templar that she speaks of him simply as ifm, as if Nathan 
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naturally knew and thought as much about the Templar as she did 
herself. Nathan: Bet ihm? Bei weldem Ghm? Daja: Vet ihm, 
der aus dem Feuer fie rettete. Nathan: Wer war das, wer? 

1. 30. fimnen, See note, page 9g, line 8. 


Page 31.—1. 13. Gr fprach und ic) hab’ ifm geantwortet, 


Compare with this the prince’s account of the same meeting in Act III, 


Scene 3. (See also note, page 48, line 9.) 

1. 21. Die Furdt hat ihren befondern Sinn, referring to the 
well-known psychological fact that fear produces in us images which 
have no basis in reality. 

1. 26. nicjt ohne Miffallen expresses the very opposite of what 
Claudia means to say. Her thought is clearly either ohne Dtiffatlen 
or nidjt ohne Wohlgefallen. The expression as it stands seems to be a 
slip of Lessing. 

1. 29. mit cin$, See note, page 29, line 18. 

1. 31. Qh muf icf eS fage, very important words for the inter- 
pretation of her character. Her healthy moral instincts prompt her to 
confess everything to Appiani, but her sense of obedience to her 
mother, whose judgment she respects, and her peculiar feelings toward 
the prince, of which she is hardly conscious, make her yield but too 
readily to the advice of her mother not to say anything to the count 
about the meeting. She thus unconsciously plays into the hands of 
Marinelli, and indirectly brings about her own destruction. For if 
Appiani had been informed of the prince’s confession of love to 
Emilia, it is conceivable that the catastrophe might have been averted. 
(See Introduction, page xxiii.) 


Page 32.—1. 6. den Liebhaber for dem Liebhaber. Lessing 
often uses the acc. with jdjmeid)jef. — A man in love is called in mod- 
ern German der Ytebende. Liebhaber is now used only of a lover of 
things or of a person playing the part of a lover ina drama. So we 
say: Der Liebhaber der Kunjft or Der Liebhaber im Drama. (See also 
page 35, line 9.) . 

1. 7. den Fang abgulaufesw, co get the better of. 

1. 25. tiehmen = benefmen. 

Page 33. —1. 3. in ihr, e.g. im diefer Sprache der Galanterie, 
Observe also the antithesis between flingt and ift, 
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SCENE 7. 


l. 12. war... vermutend, a verbal form impossible in modern 
German. We should use now the simple imperfect vermutete. The 
present participle can be used predicatively only when it has acquired 
a full adjective meaning. So we may say: ba8 Verfprechen ift bindend; 
er war fetdend, etc.; but when the verbal sense predominates, the 
simple present or imperfect tense of the verb must be used. 


Page 34. — 1. 20. [affen, Zet go, neglect. The infinitives thun and 
faffen are used here with the force of imperatives. 


Page 35. —1. 1. fic). . . fchicfte, wat would be appropriate for. 

1. 7. Perlen bedenten Thranen. Karl Lessing, the poet’s brother, 
criticized this passage on the ground that such a superstition was un- 
worthy of a tragic heroine. To this criticism Lessing answered as 
follows: “In regard to the point about the dream you are quite 
wrong.... Emilia does not believe in the dream, but like her 
mother regards the dream as quite natural, on account of her greater 
preference for pearls than for stones. But although she does not 
believe in the dream as a foreboding, it may nevertheless make some 
impression upon her. Appiani is the one who lingers on this point 
longer than the other two. But I make him state the reasons for it 
too.” 

1. 14. Ghent, emphatic. She means that it is surprising that he, 
the enlightened serious man, should dwell upon such trifles. 

1. 25. fliegend, fowing. 

1. 28. Sw feinemt eigenen . . . Glaze; therefore contrary to the 
then prevailing fashion of powdering the hair. Appiani, who longs 
for a simple, natural life, delights in seeing his bride dressed accord- 


ingly. 
SCENE 8. 


Page 36. —1. 8. follt’ eS fie reuen, etc., a rather peculiar remark 
of Claudia, only to be understood if we remember the sharp distinc- 
tions of rank which prevailed in the last century. Appiani is a noble- 
man of high rank, Emilia belongs to the citizen class; his marriage 
would therefore be regarded as a ‘mésalliance,’ and might injure his 
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social position. (See speech of Marinelli, page 14, line 15 ff.) There 
fore, Claudia thinks, he regrets his engagement to Emilia. 

1. 10. argwohnen for the more modern argwihnen. 

1. 13. ansgelaufen fein, a word borrowed from sailors’ language. 
It means ‘ to run out of a place,’ ‘ to sail out,’ here Zo start out. 

1. 15. ehegejtern for the more usual vorgeftern. 

1. 22. Meine Freunde verlangen, etc. Here we have one reason 
at least for his strange melancholy. He despises the prince, and yet 
he promised to inform him of his intended marriage. 

1. 28. Bet dem Prinzen ? The effect of Emilia’s silence begins 
to assert itself here. If she had told him of the meeting in church, 
would he have thought of paying his respects to the prince? Would 
he not rather have been preparing to take some steps against the 
impending danger? 


SCENE to. 


Page 37. —1. 12. Jtun, mein Herr? spoken rather sharply and 
proudly. These words, and in fact the whole scene, show that he 
despises Marinelli, and would have as little as possible to do with him, 

Page 38. —1. 8. geruhen werde, will deign or condescend to use 
my Servuces. 

1. 13. unt da$ dritte Wort, every third word. 

1. 26. Sie miiiffen nod) feut’ abreifen. If Appiani had been 
informed of Emilia’s meeting with the prince, he would have known 
at once the object of this hasty commission. 

Page 39. — 1. 15. vergweifelt, confoundedly; naiv, in the de. 
rogatory sense. It has here almost the meaning of stupid. 

1. 27. eines grifftern GHerrn, He means either the German 
Emperor or the Duke of Piedmont, in whose territory his estates are 
situated. 

1. 29. Dak id)... dariiber ftritte! spoken very contemptuously. 
Some such expression as e8 wire ladjerlic) is understood before daft. 

Page 40. —1. 6. an8 diefemt Haufe? spoken with a tone of 
great surprise, to indicate to Appiani that such a marriage would be a 
decided ‘ mésalliance.’ 

1.9. Was beliebt ? 7 beg your pardon ? 
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1. 10. fonad), i chat case. 

l. rr. @eremtmie is very emphatic. Marinelli deliberately insults 
Appiani by the low insinuation contained in this word and in his 
next two remarks. 

1, 22. Wir werden uns fpreden, you shall give account of this. 


Page 41. — 1. 3. Sur Geduld, etc., a threat which Appiani can- 
not of course understand. Marinelli’s first intention of removing 
Appiani by sending him to Massa has failed. He is forced to chal- 
lenge Appiani to a duel, which he is, however, too cowardly to fight. 
In order to extricate himself from the impending danger and to help 
the prince, he now determines upon the murder of Appiani, which in 
his interview with the prince he thought of only as a possibility. (See 
note, page 18, line 11; also Act II, Scene 3.) 
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Page 42. — 1. 3. fo bleibt e8 dabei, so zt 7s settled. — Sv geht e3 
bor fic) ? so ct w7ll take place ? viz. the marriage. 

1. 7. genomtmten for benommen. 

1. 12. mein Leben in die Schanze jrylagen, o risk my life. 

1. 13. fale, an older form of the preterit. 

1.15. Ju Harnifdy jagen, 2o make one angry, to arouse one’s wrath, 


Page 43. — 1. 3. das hatten Sie gethan ? The imperfect and 
pluperfect subjunctive are often used in interrogative and exclamatory 
sentences to express an emphatic denial of a real or assumed assertion. 

l. 10. Machdem eS fallt, ohne Zweifels fallt — ausfallt, The 
whole expression has almost the sense of je nad)deim die Umftinde find 
or e8 fommt auf die Umitinde an. Marinelli means to say that 
Appiani would of course have accepted the challenge if circumstances 
had allowed it, but in the present case no one would take it amiss if 
he postponed it for a few days. 

1. 30. halbe3 Weges, now more usually halben Weges. 

Page 44. — 1. 10. Kommands, 2 company of soldiers. 

1. 12. felbjt funfziger, now obsolete. The more regular form 
would be felbft fiinfzigfter, he himself with forty-nine others. We have 
a similar expression in Jtathan, I, 5: felbft gwanjigfter gefangen. 
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1. 14. eher = jonft woh! fon. 


Page 45. — 1. 4. Wher die MUnjtalten, etc. The prince intended 
to say that he hoped that the arrangements were of such a nature, 
that no violence would ensue therefrom. 

1. 5. WLS fie nur immer, etc.; we should use to-day wie instead of 
alg, immer is an expletive of emphasis. Zhe preparations are as 
good as they could possibly be. 

1. 7. $lanfe, from late Latin ‘planca,’ meaning a thick, smooth 
board. Here it means a fence made of heavy, smooth boards. 

1.8. wird... angefallen haben, The future perfect is often used 
instead of the perfect, to express the mere supposition or probability of 
an action having taken place. So here and in the next sentence. 

1. 9. wobei = unter welden, 

1. 26. Aber ich fehe bet alledem nicht ab, end yet [ do not see the 
ena of it all, 


SCENE 2. 


Page 46. —1. 3. in jedem Schlage, i each coach-door.— Une 
zeigen for Unzetchen, signs. 

l. rr. WUffew. See page 4o, lines 19 and 23. 

1. 19. unbereitet for unvorbereitet. Appiani was armed with a 
pistol, which was quite natural at a time when bandits were common 
in many parts of Italy. 

1. 25. Vollends mein braver Yicolo! and my good Nicolo toot 
— Das Bad bezahlen, almost equivalent to biifen, who had to pay 
jor tt (with his life). — Mit, also, viz. together with the count. 


Page 47. —1. 3. Bierteil, the older form of Giertet. 


1. 7. Mtit einem Yicolo! che deuce take your Nicolo ! 
l.g. der Graf... gefapt, te count took good aim at him. 


SCENE 3. 


Page 48.—1. 9. Was find wir alsdaun weiter ? what progress 
have we then made? 

1. 24. fomnte ich thy auch widht ein Wort ansprejfen. This state- 
ment of the prince contradicts Emilia’s account of the same meeting 
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(page 31, line 13), in which she said that she answered the prince. 
Besides, the prince affirms again (page 52, line 17) that Emilia did not 
speak a word to him. Of these two accounts the statements of the prince 
are the only ones we can accept, for there is no conceivable reason 
why the prince should falsify to Marinelli the true state of things. 
Emilia’s statement can be explained by remembering the confusion 
and fear that overcame her when she heard the prince’s voice. She 
doubtless intended to answer him, and in her excited account to her 
mother thinks that she had actually done so, although she admits at 
the same time her inability to recall her words to him. It is therefore 
highly probable that this contradiction between Emilia’s and the 
prince’s accounts was deliberately intended by Lessing as an additional 
indication of her state of mind at that time. 


SCENE 4. 


Page 49.—1. 13. bleibt, blieb; notice the difference of tenses, 
which well suggests to us the sequence of events. When the attack 
was made, the count probably sprang immediately out of the carriage 
to defend himself against the bandits, while Emilia and her mother 
remained inside. Then Emilia was snatched out of the carriage, so 
that the last person she saw was her mother. She therefore uses the 
present in asking about her mother, and the preterit in inquiring 
about the count. 

1. 18. Das wire! impossible! See note, page 43, line 3. 


Page 50. —1. 5. oljnferm for unfern. 

1. 10. Gie ift vielleidjt tot, It is very significant that Emilia, in 
speaking of the attack, expresses great anxiety about her mother, but 
does not mention Appiani. This would indicate that her mother, and 
not Appiani, is uppermost in her mind. Some critics have urged that 
her modesty and her aversion to Marinelli make her shrink from men- 
tioning Appiani in his presence. But it is to be remembered that 
Emilia utters these words in a moment of great excitement and anxiety, 
when such self-restraint and reflection would be highly improbable in 
a girl like Emilia. (See Introduction, page xxi.) 

1. 26. geriuhen, See note, page 38, line 8. 

1. 28. um, week. 
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SCENE 5. 


Page 51. —1. 15. der Graf, Shre Mintter, The prince pretends 
to have just come from Appiani and the mother. 


Page 52. —1. 25. beben Sie nigt, etc. It is very important to 
notice here the impression which the prince’s passionate speech makes 
upon Emilia. Trembling, she is just as unable to answer him now as 
she was in the morning. She is entirely helpless in his presence, se 
much so, that, although she distrusts him, she yet follows him almost 
against her will. 

1. 29. beifallen ; we should be more apt to use to-day einfallen, 


Page 53. 
picion. 

1.5. wie weit er cS... mit ifr bringt, Zow he gets on with her. 

1. 7. widjt. . . werden; pleonastic negation common in ordinary 
speech after verhinbdern., 


1. 2. Folgen Sie un, said to remove Emilia’s sus- 


SCENE. 6. 


1. 18. und wo mur nicht, 27 207. 
1. 25. Augen machen, eazed. 


Page 54. —1. 7. {o etwas von, a 2ind of a. 
1. 8. Die meijten, See note, page 32, line 6. 


SCENE 7. 


1. 23. aufgehobener for befjer aufgehoben, deter taken care of. 


SCENE 8. 


Page 55. —1. 6. beifalfen. See note, page 52, line 29. 

1. 10. was ich nicht wiifpte, 20¢ chat [am aware of it. 

1. 13. Mtardjeje Mtarinelli, By emphasizing WMarcheje, he gives 
Claudia a broad hint that she did not address him w:th the respect due 
to his position. 

1. 16. Daf id)... wicht verlauntde ! Zet me net calumniate ! 


ACT IV. SCENE 1. 115 


Page 56.—1. 19. Sch verzeihe der bangen Mutter has refer- 
ence to the expression of Claudia, dein $eind, of the preceding line. 
Dein expresses there inferiority and contempt. 

1. 26. Der Pring? As soon as Claudia hears that the prince is 
with Emilia, the whole plot dawns upon her. Her own daughter in- 
formed her of the meeting in church that morning; she overheard the 
angry words between Appiani and Marinelli; she knows that Appiani 
is dead and that Marinelli is in some way connected with the murder. 
With these facts in mind she has no difficulty in discovering the plot. 
It is to be noticed that the prince’s hasty conduct in the morning be- 
gins now to tell against him. 

Page 57. —1. 4. Werreineften, che Holy Virgin. 

l. 10. Dich! Didj! See note, page 56, line 19. 

1. 14. fhwarmen, your mind is wandering, you rave. 


FNCAE UN SKELINID) Fie 


Page 58. —1. 14. itber mir for iiber mich, on account of me. 

1. 16. was ich lieber. . . nicht gehirt... haben will, wrac 7 would 
rather not have heard. 

Page 59. —1. 5. ich bin unfdjuldig. See note, page 18, line 11. 

1. 7. dem Grafen; foften is to-day generally followed by the acc, 
of the person. 

1. 14. Knall und Fall = ploplic). 

1. 21. fich betreten lajje, 0 de surprised or caught. 

Page 60. — 1. 29. daS grifte Gliicl was; instead of was we 
should expect da or weldje8. Schiller and Goethe also use occa- 
sionally was, where the simple relative would be more grammatical. 
This usage is common even to-day, especially in North Germany. 

1. 31. MWnd alS diefes —, an anacoluthon. The prince probably 
meant to say: And as such (as a piece of good fortune for me) I 
should regard it, no matter how it happened, if only it had been done 
quietly. 

Page 61. —1.2. Topp ! Zagree, or very well, like the French ‘t6pe.’ 

1. 4. heiljamt, zse/z/, a crime that would further my purpose. 

1. 5. ware, hypothetical subj. 
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1.7. auf den Kopf gujagen, ‘to assert a thing boldly and de. 
cidedly,’ each one would boldly refer it to us. 

1. 16. wa lage. See note, page 43, line 3. 

1. 27. vovrity for the present fiir jet, for the time being. 

1. 30. einfaltig, here = einfacj. Translate, zo be brief. 


Page 62.— 1. 6. was er im Srhilde fiihre = was ev beabfidjtige. 

Marinelli is perfectly right when he says that his plans were foiled 
by the prince’s confession of love to Emilia. If the prince had not 
taken this step, the murder of Appiani would have been ascribed 
entirely to the rapacity of the bandits; Emilia, Claudia, Orsina and 
Odoardo could not have had the least suspicion as to the intentions of 
the prince, and Marinelli’s plot might have succeeded. 


SCENE 2. 


1.18. Orfina? . . . Orfina ? The prince suspects here that 
Marinelli is responsible for this sudden appearance of Orsina in 
Dosalo. (See page 12, line 8.) 

1. 26. auf Kundjdjaft fommen, 4o come as a spy. 


SCENE 3. 


Page 64, — 1.1. 3u dem Dojalo; modern usage would prefer 
tn dent Dofalo or anf dem Dojfalo, 

1. ro. ift vernmttend, See note, page 33, line 12. 

1. 12. So hat er meinen Brief, etc. See note, page 4, line 12. 

1. 20. Antworts genug, Wmntiwort is here used as a neuter noun, 
It wavers between the feminine and the neuter for several centuries, 
until the feminine becomes the established gender. The genitive 
depends here upon genug. 


Page 65, — 1. 1. Gequiefe, Gefreifdje; these somewhat con- 
temptuous words refer to Emilia, whom she instinctively suspects as 
her rival, although she does not yet know her. 

1. 12. Schnicffejuac, formed by a reduplication from the noun 
Gdnacfe (‘nonsense’), with a variation of the vowel in the first part, 
after the analogy of words like Gingjang, Bicjad, Klingflang, etc. 


ACT IV. SCENE 3. 117 


1. 16. twiire. See note, page 43, line 3. 

1, 25. Midt aus BVerachtung, Goethe thought that the word 
Beradjtung was not in keeping with Marinelli’s character as a polished, 
diplomatic courtier. And yet this is hardly a slip of Lessing, but rather 
serves to characterize Marinelli. Knowing that Orsina is no longer the 
favorite mistress of the prince, he is now indifferent about the language 
he uses to her. 


Page 66. —1. 8. nachplauderndes Hofminndjen, lit. parrot-like 
court puppet, court parrot. 

1. 11. Gleichgiiltig ijt bie Geele, etc. This whole sophistical 
argument of Orsina on @leidhgiiltigfeit is intended by Lessing to show 
her fondness for philosophizing, which has confused her intellect, and 
made her lose the love of the prince. (See page 13, line 12.) Sense 
and nonsense are here intermingled. She wishes to prove that in- 
difference is a mere word without content. She then proceeds to 
define Gleichgii{tigfeitt very well. One can be indifferent only toward 
a thing about which he does not think seriously, only toward a thing 
which is nothing for him, in which he has no interest. But in the 
second sentence, by arbitrarily omitting fiir fie after ba8 — das (fiir 
fie) fein Ding ijt — she reaches her startling conclusion. Her final 
argument would amount to this: that indifference toward a thing 
destroys the existence of that thing, and hence is nothing. But indif- 
ference toward a thing does zo/¢ do away with its existence, and hence 
her conclusion is absurd. 

1. 21. ja, ich bin eine, to be taken quite seriously. Her preceding 
remarks show that she is proud of her intellectual superiority. 

1. 23. Ojterer, a form still common in Saxony. The comparative 
Ofter is regarded here as a positive, and is raised to a comparative by 
the ending er, In the same way the English ‘near,’ which is a com- 
parative of ‘nigh,’ forms the comparative ‘ nearer.’ 

1. 24. ift e3 wohl nod) Wunder; modern usage would require ein 
Wunder. 


Page 67. —1. 9. Stor, zdiot, blockhead. 
li xx. 3u fachen macht: at the present time we should omit 


the 3, 
1. 12. ernjthafte Seite. She thinks of the purpose with which she 
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came to Dosalo, viz. to kill the prince. (See Act IV, Scene 7, last 
speech of Orsina.) 

1. 30. Wir follen uns fpredjen, e.g. accoraing to tne will of 
Providence. 


SCENE 4. 


Page 68. —1. 3. unentfdjliiffig, a word no longer in use to-day. 
It arose from a mixture of unjfdpliijfig and unent{dloffen. 


SCENE 5. 


This scene is a parallel to the great scene between Marinelli and 
Claudia, Act III, Scene 8. In both scenes the plot of Marinelli is 
gradually brought to light, and Orsina’s and Claudia’s knowledge of 
the plot will serve later on to impel Odoardo to action. 


1, 18. die ic) wert bin for der ic) wert bin. 


Page 69. —1. 18. itber diefe Liige; at present we should say iiber 
Diefer Viige or auf diefer Viige ertappen, 
1. 30. geht... ungemein uahe, grzeves uncommonly. 


Page 70. —1. 7. Wer? — GEmilia Galotti? With all his 
shrewdness Marinelli destroys his own scheme by yielding to Orsina 
and telling her the name of Appiani’s bride. For as soon as Orsina 
hears the name of Emilia Galotti, she sees at once through the whole 
plot. Her spies, who have been of late watching all the movements 
of the prince, have followed him in the morning to church, have heard 
him speak to Emilia, have found out her name and have reported 
everything to Orsina. On her way to Dosalo she heard of the murder 
of Appiani, but still knows nothing of the count’s relations to Emilia 
Galotti. She herself says: Sch bin fo lange aus der Stadt, da ich von 
nichts wei. Now it is Marinelli’s information that Emilia was the 
bride of Appiani, that furnishes her the clue to the whole plot. Her 
thorough knowledge of the ways of the court of Guastalla suggests to 
her at once the connection between the murder of Appiani and 
the abduction of Emilia to Dosalo. It is again to be noticed how 
the hasty conduct of the prince in the morning, natural as it is, reacts 
against him. 
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1. 26. Und wenn Sie felbjt der Teufel waren, She immediately 
suspects Marinelli as the chief agent of the plot, for she knows but 
too well his past career in the service of the prince. 

Page 72. —1. 1. fic) troflen, poss out; iitber Hal iiber Kopf, 
headlong, in utmost haste. 

1. 3. ein Langes und Breites, Lad a long conversation. 

Li rr. unt den Hal reden, you will forfeit your life by your talk, 


SCENE 6. 


1. 21. vollends, 70 cap the climax. 

Page 73. — 1. 9. Sein = feien; Oberjter — Oberft. Lessing 
still felt the word in its adj. sense, and therefore gave to it the strong 
adj. ending. 

1. 10. itbels = llbles. 

1. 14. Doi twegeit, now obsolete for the simple wegen. 

1. 26. At present we construe evlaffen with the dat. of the person and 
the acc, of the thing. So we should say here: Sch erlaffe Shnen dies. 
Page 74, —1. 8. geben, wat to think or how to value her talk. 

1. 10. fich ins Wort fafjen, obsolete for fich in ein Gefprad) ein- 
lafjen. 


SCENE 7. 


Page 75. —1. 1. ich vergeffe, e.g. what Marinelli told him, that 
she was insane. 

1. 27. genug wifjen wollen, you who claim (or think) that you 
know already enough. 

1. 29. rau. In the sudden excitement which overcomes him he 
forgets to address her with the more proper title Ytadaime. 

Page 76. —1. 7. Schlaraffenteben, “fe of the fool’s paradise, a 
life of idleness and enervating luxury. It has been often described, 
among others by Hans Sachs in his Gechfaraffenland (1530). 

l. x1. Grhiitten Sie nist, etc., lit. ‘do not pour your drop of 
poison into a bucket (of water).’ By doing so each drink of the 
poisoned water would be weaker, but the effect of the whole would be 
the same, Do not mitigate the bad news by imparting it gradually, 
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1. 20. wenn e$ abgeredet worden. Orsina in her jealousy would 
like to prove Emilia an accomplice in the criminal plot. (See Intro- 
duction, page xxx.) 

1.27. © des gnidigen Prinze! ironical reference to Claudia’s 
words. (See page 27, line 13.) 

1. 28. wirft e8, possibly a reminiscence from Othello, Act IV, 
Scene 1: “ Work, my medicine, work!” It is to be remembered that 
Lessing was an enthusiastic student of Shakspeare, and was one of 
the first men in Germany who had a genuine and intelligent apprecia- 
tion of Shakspeare’s greatness. 

Page 77. —1. 14. Die erfte, die befte; to-day we omit the second Die, 

1. 15. feft entfdloffen, e.g. to kill the prince and to poison herself. 

1. 27. Bacchantinnen, in Greek mythology female devotees of 
Bacchus, who at certain definite periods worshipped in the wildest 


orgies the god of wine. Lessing has evidently the story of the Theban 
King Pentheus in mind, who opposed the introduction of the wild rites 
of Bacchus into his city, and who, in punishment for his crime, was 
torn to pieces by a troop of raving Bacchantes led by his own mother 
Agave. (See the Bacche of Euripides.) — }urien, the terrible Greek 
goddesses who hunted down and avenged unnatural crimes. They 
were represented with snaky hair, brazen foot and of terrible aspect. 


SCENE 8. 


Page 79.—1. 3. Wiffen fann fie eS widjt, a remark which shows 
that Claudia had not the courage to inform her daughter of the plot 
and its fatal results. 

1. 7. Sie ift die Furdjtjamijte, etc. a very fine characterization of 
Emilia, as her conduct in Act V, Scene 7, will show. 

1. 11. Ste fpridjt mit thm, etc. The poet has not brought Emilia 
upon the scene throughout this whole act. He indicates to us here, 
through this remark of Claudia, what Emilia has been doing behind 
the scenes. In her conversation with the prince she has been gradu- 
ally regaining her self-control. 

1. 2x. Wohlthiterit, He calls her so, because she told him how 
things were, and because she gave him the dagger which he now in- 
tends to use against the prince. 


ACT V. SCENES I, 2 AND 4. 121 


AGIA V.. SCENE, 1. 


Page 81. —1. 11. Neidhart, from Middle High German WVithart, 
which means ‘ strong or persistent in envy and hatred.’ Marinelli cails 
him so, because Odoardo opposed the prince’s claims to Sabionetta, 
and now begrudges him Emilia. 

1.17. Soren fie, etc. Marinelli is going now to explain to the 
prince the pretext by which he hopes to keep Emilia in Guastalla. 


SCENE 2. 


Notice throughout this and the following scenes Odoardo’s struggle 
to maintain his self-possession, and to subdue his constantly rising 
wrath. He wishes above all to act calmly and rationally. 


1. 25. fiir for vor. See note, page 10, line 9. 
Page 82.—1. 1. Was hat die gefranfte Tugend, etc. Odoardo’s 


lack of resolution begins to assert itself here. He is in search for rea- 
sons to excuse himself to his conscience. He thinks that by killing 
the prince he would avenge both Orsina and his daughter, and to 
avenge Orsina would stain the purity of his deed. He therefore re- 
fuses to act at all, leaves the avenging of Appiani’s death to Heaven, 
and finds momentary satisfaction in the contemplation of the pain and 
despair which ungratified passion will bring upon the prince. (See 


Introduction, page xxvii.) 

1.8. Berbredjen; here it means almost ‘the consciousness of 
crime.’ 

1. 10. biifei, here in the sense of befriedigen. 


SCENE 4. 


Page 84. —1. 5. ob id) eS fchon wicht ditrfte, athough (but for 
this) I ought not to do it. — Bitterich, Zyvanz, in the sense that Schiller 
uses it in his poem ,,Die Biirg{djaft,” a ruler who violates the laws of 
his country to satisfy his lower desires. 

1. 11. Hoffdjrangze, now masc., a court-parasite. 

1. 14. weldjen refers to Vorwand. 
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SCENE 5. 


Here the pretext agreed upon after Scene 1 comes to light. (See 
note, page 81, line 17.) 

Page 85. —1. 5. Gie ift im mener UWnrwfe, etc. This is untrue, 
as the very first words of Emilia in Scene 7 show that she knows 
nothing of the departure of the mother. 

1.8. Gm Triumphe, because of the fortunate (?) escape of Emilia 
and Claudia from the attack of the bandits. 

1. 30. eingureden for the modern dreinzureden, ‘to raise objections,’ 
to interfere. 


Page 86. —1. 8. e8 geht mir nahe, 7 grieves me much. 


Page 88. —1. 21. fihrt, puts his hand. 

1. 24. Das fpracd) feit Gugel! For the significance of these 
words, see Introduction, page xxix. 

1. 26. Sie find irrig for Sie irren fich. 

Page 89. —1. 16. die gute Sibyfle, Sibyls were priestesses of 
Apollo, who, in an ecstatic condition of mind bordering upon mad- 
ness, proclaimed the oracles of the god. So Odoardo fancies that 
Orsina, when almost in a state of insanity, revealed to him this whole 
monstrous crime, and moreover uttered ambiguous sayings, the full 
meaning of which he now understands. 

1. 24. mit fich, fomnen eS halten; mit ft) is placed here before 
finnen for emphasis. 

1. 29. foll ich fie gay wicht fpredjen, etc. To be consistent Mari- 
nelli should have opposed Odoardo’s request to see his daughter. If 
for the sake of an impartial trial father and daughter are to be separated, 
it is absurd to allow them any interview at all. But Marinelli, highly de- 
lighted at the seeming success of his cunning plan, forgets for a 
moment all its bearings, and carelessly grants an interview which is 
destined to destroy with one blow all his ingenious schemings. (See 
Introduction, page xxxiv.) 


Page 90. —1. 13. wenn Sie mein Freund, etc. The prince does 
not seem to have observed any of the inward struggles of Odoardo; 
he believes he has triumphed, and therefore speaks so kindly to 
Odoardo. 


ACT V. SCENES 6 AND 7. 123 


SCENE 6. 


1. 20. So oder fy. These words probably refer to his doubt as 
to whether he should kill the prince or his own daughter. — fidh ver- 
ftiinde. In this awful moment of despair, when he hardly knows what to 
do, his suspicious, brooding nature asserts itself again, and he questions 
the innocence of his own daughter. It seems that the suspicion thrown 
out by Orsina (page 76, line 20) has left a deep impression upon him. 

1. 25. was fic) nur denfem Lift, something that may only be though 
(but not uttered), viz. killing his own daughter. 

1. 26. Wer fie unfdjuldig, etc., another proof of his indecision, 
(See note, page 82, line 1.) 


SCENE 7. 


Page 91. —1. 7. fimmt eS nidjt anf cime$? We should use 
to-day hinaus after eines. 

1. 16. Und warum er tot ift ; warum very emphatic. 

1. 25. Was hitte e$ dann, etc., what difficulty would there then be 
(if we could flee)? The question has often been raised whether there 
is not a possible way of escape. Those who have read the drama 
closely must see that there is no way by which Emilia could extricate 
herself from the power of the prince. She is to be kept in Guastalla 
for examination. Under a plausible pretext of justice she is to be en- 
tirely separated from her parents. The prince is an absolute sovereign. 
He can easily find means for retarding the trial, and during all that 
time Emilia is to remain at the house of Grimaldi, the place which she 


fears most. 


Page 92. —1. 6. wer der Ptenfeh ijt, der, etc. A similar senti- 
ment Nathan expresses (Act III, Scene 3) when he says: Rein Wtenjch 
muf, mitffen. 

1. 23. WS ob wir feinen Willen Hatten, etc. The thought of a 
voluntary death flashes through her mind. 

1. 26. einem von beiden. .. beiden, etc. In his rage he says 
that he wished to kill both, but as a matter of fact he intended to kill 
only the prince, because he regarded him as the only guilty one. He 
now sees that Marinelli is equally guilty. (See page 88, line 21.) 
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Page 93.—1. 8. Uber nit itber alle Verfiihrung, etc. It is 
upon this confession of Emilia that the interpretation of her character 
and of the whole drama, in fact, must finally be based. Some critics, 
wishing to ‘rescue’ her character, would have it that she overstates 
things here, that she purposely uses the strongest language at her 
command, in order to arouse the wrath of her father and thus induce 
him to kill her. They forget that such conduct would hardly be in 
keeping with the character of a simple, innocent, inexperienced girl, 
such as they conceive Emilia to be. Besides, such an interpretation 
assumes a calm deliberation on the part of Emilia, which is impossible 
here. On the contrary, this confession is uttered here with an inten- 
sity of conviction which must exclude all such calm reflections as those 
mentioned above. This is the most tragic moment of her life, and if 
she ever was true to herself, it is now. She may exaggerate the dan- 
ger, but she believes in all that she says. The overwhelming misfor- 
tunes of the day have suddenly matured her and made her powerfully 
conscious of a serious weakness in her character which makes her dis- 
trust herself. (See Introduction, page xxiv.) 

1.13. Qeh bin fity nidhts gut, 7 sald be responsible for nothing. 

1. 18. Midts Saltmmeres, e.g. than the loss of their innocence. 
—fprangen Tanfende, etc. She thinks of the legendary accounts of 
Christian virgins who, in the early days of Christianity, in order to es- 
cape the lust of some pagan tyrants, drowned themselves and were 
afterward canonized. Later on, however, such martyrs were of can- 
onized, for the Catholic church expressly forbids suicide. 

1. 21. Und wenn du tht Fennteft, etc. He thinks of the irony of fate 
that this dagger, which Emilia now wishes to use on herself, belonged to 
the mistress Orsina, who intended to kill the prince with it. Odoardo 
thinks that if Emilia knew this fact, she weuld shrink from this weapon. 


Page 94. —1. 2. wie mein Sater will, etc. This delicate touch 
was probably suggested to Lessing by the words of Desdemona (Othello, 
Act IV, Scene 2): “Such as she says my lord did say I was.” 

1. 4. © meine Todjter! The tone of voice and the gesture which 
accompany this exclamation make Emilia believe that Odoardo wishes 
to kill her. But his raised hand sinks again, incapable of the deed. 

1. 8. wohl gab eS einen Bater, etc. She refers of course to the 
deed of the Roman Virginius. 


ACT V. SCENE 8, 125 


1. 9. den erftem den beften. See note, page 77, line 14. 

1. ro. gimt gweitten; Dtale is understood. 

1. 14. Gott, was hab’ icy gethaw! Odoardo, unlike the old 
Roman father, is overwhelmed by the consciousness of the deed which 
he has just committed. He could do it only in a moment of the 
highest passion. (See Introduction, page xxxi.) 


SCENE 8. 


Page 95. —1. 1. Sey felbft. Much has been said about Emilia’s 
untruthfulness in the last moment of her life. But are her words un- 
true? Would Odoardo’s deed have been possible without her own 
free will to die? Clearly Odoardo was merely the instrument in ac- 
complishing the deed. It seems that by the above words Emilia means 
to indicate to the prince that her father did not kill her against her 
will, but that she herself preferred to die rather than to fall a prey to 
him. 

1. 13. eine fojale Tragvdie, Lessing violates here his own prin- 
ciple, developed in his Dramaturgy (No. 42), in which he severely 
criticizes the dramatist for using any word connected with the stage. 
Such words spoil the illusion of the drama. 

1. 20. heb’ ih auf, The question naturally arises why Marinelli 
should hesitate to pick up the dagger. Niemeyer suggests that the 
weak prince wishing to free himself from the responsibility of punish- 
ing Marinelli, bids him pick up the dagger, in order to give him the 
opportunity to turn it against himself. Marinelli then hesitates from 
natural cowardice, and because he cannot believe that the prince 
means seriously what his tone of voice and gesture would indicate, 
It is not till the prince angrily exclaims: “ What? You hesitate?” that 
Marinelli picks up the dagger and acts as if he were about to stab 
himself, When the prince sees this, he suddenly changes his mind, 
snatches the dagger from his hand and says: “ Wretch! No, your 
blood shall not mingle with this.” Then he banishes him from court, 
(Archiv fiir das Studtum der neueren Spraden, vol. 23, page 380.) 


cok aa ; 
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